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Dcr Anlage dieses Werkes licgi die Voraussetzuiig ziuu 
Gninde: dass der Leser oder Schiiler schon die Theorie 
dcr Accorde, oder, was gleieh viel istj die Hnmioaiekhre 
keiiact Icli fiihre ihti dalier sogleichzum stieageuCoutrrt- 
jiuncte, abernicht zu dem,weleherd€jnaltenKirchentouarteu 
folgie, uiid den die alten Compoiiisiaii augeweudet ha- 
J»eiij sotidera zii deiii moderneii CoiitrapuactejWelcher aaf 
(lie neiien Tonarien g;e^riindet ist, iiin ihn so nach und iiacJi 
ill Aie Kunstder FMg,<'JH!Omposition5 der Gruudlage aller 
t4)nn>osiiion,eiii7jiweilu'iK Eh ist mierlasslieh^deii Schii- 
ler fcjfreiig'eii lUj^^eln /ji uiileiHerfeiij daiuit er iu der Ful- 
^e^ iiu freiea HJyh' si<li neciuaschaJY. ahiej^ea konae, war- 
aai Heia Geaie^ wean er Genie Iiai? iha oft ge/wuugenj 
yieln voa derStrea^c (Ur erslen mid weseallielistea lie- 
p^ela loszuaiaehea? siehj Meaa man so wilUdariiber zu er- 
Jieh*ia*Nur weria aiaa sieh zuersi daii Zwaag-e der streaj:;" 
H<ea Hegela auh.rworfea liiit, mrd niaa spater deni Miss- 
iiraaclu; ^Ogenaaalxr Liceazea nii( Kiuj^Iieit auszawei - 
ehen wiHS^ea; aur weaa man diese Schule gewisaenhafl 
durehiaufen hat, kaaa iiiaa sich aa dea fagirten Styl, 
die aehwierigste Aafgabe der masikulischea Composilion, 
liiit Erfolg wagon. lehempfehle aasserticai deai Schiiler, 
der sieh der Composition Midaiel, so viel als inoglieh 
nieht aar dieWerke klassischer and wohl aaeh aiehtclassi-" 
yeher Meister lait grosser AjifaierksaaikeilzuleseajSoa^ 
dera inie aach wm copirea; uai voa den e*\sten zu Icracu, 
>\ie wanPi^ aafaagen aaissj am es gut. /a laaehea^ voa dea 
aadera, wie nuia Verirruugeaaad Fehler venneiden kaaa* 
J>ies Lesea und Copirea wird oft 7M dea lehrreichstea 
[Jetrachhmgea Veraalaiasaag gebea, das Ohr wird duidi 
flas Aiige gebildet, and die ganze iaaere Bildaag da- 
dureh kraftig gefordert werdea, 

Der jaage Coaipoaiyt> welcher aiil Sorge andErasf das 
gegcawartige Werk stadJrt habeu wird, bedarf , cianjal bis 
zar Fage forigeschritlea, keinea UuienieUt8 aiehr;er wird 
tint IVeiaheit in allcni Stylea sehreiliea and die .^ehoa8ten 
Wrkangea erreiehea, wean er daaiit ein fleissiges Stu-. 
ditan der eigeaHuiailieUeaForniea aller versehiedeaeaO>ni" 
jiositioas -Galhiagea verbiadeL 
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En commenpant ee Cour»^ je %uppo»e l^Elere rti^Ja 
imtrmt dam' la Theorie des areordi* et par et^uHe- 
quent de Vharmome* Je lai fah dono enfrepremire 
Hur le ehitmp le C ontr e --point r i t/o ureua*^ 
non reiai qui Huivait la tonalite da Plains chant f/ 
qwont pratique tes aneiens Compositeur By maii^ le 
contre- point rigoureuao moderne^ p^esf ^a^dire Jiui^ 
pant la tonalite aetuetle^ ce qui amenera l\tjlere in" 
deHBihlement a »e rendre familier Part de faire la A'«- 
ifue^ qui eat le fondement de la compomtion, Jl e^t 
neee*<ifiaire que PtUeve «oit contraint de suhre den 
precepted serereSy afin que par la »uite oomposant 
dans utt, fiysteine lib re, il f^ache f^ouimeuf et pour quo* 
^on (fenie^ s^il en a^ l-aura obliye de fi^iffranrhir sou^ 
rent de la riyaeur de^ preynieres regie.^n C^e,Ht en fi^a^i- 
^ervift^ant d^ahord a la Jiererite de re<^ regies qu^ii 
»aura em^uitt eviter prudemment Vabufi de$ liven - 
eeM; e^e^t area ee travail aumi^ quHt poarra ^e for^ 
mer^ dans le style conr enable au yenre fugue y et re 
style est le plus difficile a arquerir^ J^engage done 
Peleve qui se destine a la composition ^ a lire^ et nieme 
a copier le plus qu^il pourra^ aree attention^ et rai^ 
sonnementf les ouvrages des Compositeurs classiques 
surtouty et quelqnefois aussi ceujr des Compositeurs 
mediocres, pour apprendre des premiers, comment /I 
faut faire pour hien composer, et des autret^, comment 
il faut eviter de domier dans le trarers* Par ces ob- 
servations frequemment repetees, Velere en s^hahi-^ 
tuant a ewercer Poreille par la rue, se formera progres-' 
sivement le style, le sentiment et le go&t* 

Le jeune compositeur, qui aura nuitH avec soin les 
instructions contenues dans ce eours d^etude, une fois 
parvenu a la fugue, nHiura plus besoin de lecons,d pourra 
ecrire avec purete dans tous les styles, et il lai sera 
facile en etudiant les formes des differens genres de 
C0uposition, d^e^primer conrenahlement ses pensees et 
de produire Peffet quHl desire* 



VON DEN CONSONANZEN,WELCHE MANIM 
STEENGEN STYLE ANWENDEN SOLL. 

Die rtltcu Cowpouisteii, s<^it Giiido vou Are/zo, liaku 
/"wtiirlei ('oiisoiianzen ang:eiionmRUj voUko m m e u e, 
(iw r € i li e Octave, and r e i n e (J u i ii t c, luul u ii- 
voll'koiitiae u e, die Te r z iiiid die S e xi e. 

Die (•rstcii wurdtii vo 1 1 ko mm e ne ^eiuuiiilj wcil 
sit' uuveraiiderlich siiid. 

Die letztcrn wurdtii ii uvoll koiu ine n geiuiiml, weil 
sic Veraudeiuiigeii imterworfeii siiid, daslicisst crhoht o- 
dt T oruiedtrt werdeu- major odcr minor sein koiiiK!ii« 

VON DEN DISSONANZEN, WELCH! IM STKENGEN 
ST\XE ANGEWENDET WEHDEN SOLLEN. 

Die Dissonanzeu siud die S tj c ii ii d e, die (} uar« 
I (*, die Sep time and die Non e.. Diese Dissoiian- 
v.vn niiissca iniiiier durcli eine Con»otiaii% vorl>*"rei(it uad 
diii'th eiue audere aufgelbst wetdeu, sol'ein sie nieiii 
im ilurohginjge vork<uiiimeii, wovoii wir Nalieres spafer- 
iiiu zu aajctn habeii werdeu * 

Die venniiiderle Qiiiuie uud die iiliermaasiji^c (Juarte, 
oder der Triton, T^iii'den von den Allen ganz verworfcn: 
miMi soil aie daher im strengen Style uur durehgangs- 
i\eise anwenden. 

BEMEKKtIKG, 

Jrh biiiivrtf t'irt fii'r tnUi'iti^l, fl;t«ii, Wi'nn it'll soiii arutTii slren^eii Con- 

mir atif die Touartcui (lenn w:i^ Hu- Arconii' aiilaiigt^ so hnht' "u'h t'iiuig 
iitt<i iilfin die an£uwi'nHi't» dencn ^vir iin drn \Vr)i*'n dt'i" ;i!t<'ii Auh>tfu 
iM'jr+'^ncn, du»faeit».t: Jt^n Accord dcrTtirmiKl 0"*i**'> dt^n dcr Ti^i-i; iiitd 
Sf'iU' iind die ohf'rtfrwiiKnten Dissunanipn. jSur ^Mt, \\n\n d^^rSttliUJcr 
Fugrn H"h»eilt, lann cr .lich luf ^ndere siisdi'lnit-n, 

\ ON DEN VEESCHIEDEKEN BEWEGUNGSARTEN. 

Unler Bewegiing versf elan ^ir hier die verscluedene 
iiioglielie Aufeinanderfolge gewissorTCno sowoJd ala 
Melodie aks auch als Ilannonie dJi. in einereiw^l™ 
ui II Ht^ihe oder iu mehrerea Sf immea zugleich. 

Die Bewegungisi nielodiscli nnd f liessend, 
weiin sie si u f e n w e i s e fortsclireitel; 



OESCONSONNANCES QU'ON DOIT EMPLOYEE 
DANS LE CONTRE POINT HIGOUEEUX. 

Le» anciens Compositeurs^ de/mis Qm d\4re%zf> 
Wont admh que denw consonnnnces parffii tes 
I'* 8m et la *5^ inalferee et demr consonnaneeH iui- 
par fait e» la ^^ et In 6^* 

Les premieres sont appellees parfattes paroe-^ 
qWelles sont inalferqhles , 

Les seoondes sont nm^mees imparfaiteSy paree- 
qu^eiles sont Sujelfes a eire alterees e^esf^a-dire 
qu^elles peurerd etre ou majeures^ ou mmeures^ 

DES DISSONNANCES A EMPLOYEH DANS LE 
CONTRE -POINT RIGOUREUX. 

Les Dfssofmances so^ft la H'-k, la 4k:, ia 
7m^ et la fi*^, Ces disso^na»re^ ne peurent 
s^employer que preparees par une ponson*- 
naywey et resolaes par une autre, a wohfs 
quHdles ne soienf passagf^res, ee dont tious 
parlerons plus loin, 
La Qffiute dhninuecs et la Quarte auyikienfee oa 
Triton ont ete rejettees par les anrietfs; on ne doit 
done les employer dans le ermire^ point rigouretir 
que eomme dissofmanres pa^^sayf-res^ 
i)nsi'H\ATr»>\, 

qu^fi hTvna/ift^, mat's fittf*^ ^wwf nf'-i: nr<<''nhyj\t{ euipfni/o .sew* 
(t*tnenf Cfitx qwmt f^ftfo/f/ff tintis A-w tTfi<''irus aufenvj-,-^ lo^^sZ-o- 

(roifant it? finjitvy qtu' PKit't'f pntara y*' <f'>ini"r/fft/s lif /iff /'///</**. 

DES DIVERS MOUYEMENTR 

Par ie $not m our erne nt on enienddepnir 
la marche progressive d^un son a un autre son, 
soil melodiquement doi'LS une seule partie^ soit 
harmoniquementon plusiears parties a la fois. 
Melodiquement, onappelle ntouve ment oonjoin t 
une sueeession de sons procedant graduellemmtyfunsi: 
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Sie isl s p r i n g e n d J wenn sie diireh 
Iidervalle fortschreitet , . z, B , 



On dit mourement disjoint qunnd les 
sons se succedent par interralles^ 
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Aiicli in W<'r Fortschreituiig' meliierer Slinuikt-a uuter- 
scheieict iiiiui enie dreifiielie Bewe^riug: die ^ c r a d e, 
die ri e h i e f e laul die e n t ^ e g; e Ji g e s o 1 z ( <* . 

G (' r a cK e wild die Bewtg;uu^ genaiinij wenu 2 odir 
inchrere Stimmen in gleielier liielitmig fori sclireiten. 



Oiyade Beweg-uug in 2 Stiminen. 
Mout^ement direct a ^ pariie.s\ 



Ex.3, 
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Dii^ e II t g^ e g e n g c s e I z i Bewegimg hat statt^weim 
tine Stimnjc sleigtj wahrend die audere faillt. 



Harmamquement^ on nonune mout-ement ft t r & r t^ 
droit, on semhlable la marche dedeuwoude plufiienm 
parties monfant ou descendant dans le meme fttf^f^^ 

Gerade BeM-eg^iing in 3 Stimmcii. 
Monrement direct a 3 parties. 



Ek.4. 



Le motive yne n t c ontrair e a tiea^ lorsqu^une 
partie monte tandis que' Pautre descend. 
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Ex.5. 
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Man nemd die Bcwegung sclnefjweiin eine oderinehre- 
ve Sfimnieu sleigtud odtrfallcnd fortsehreitcii^widiiendei-- 
\\v odi^r iiK'I»i'<'i'e St imniou unl>eA^ej;;Iich aiif einerNofeWeibeiu 



Scliiefe B<wo^aii^ in % StiinmeiK 
Mom^enient obliijue a 2 parties. 



LorsqtOune ou plusieurs parties montent ou deseen - 
denty tandis qu^une ou plusieurs autres parties restent 
immobiles, le mouvement est oblique. 



lu 3 Stimmeii, 
a 3 parties. 



Ek*6. 
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Ex. 7 
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Ex.8. 



in 4 Stimnitn. 
fl 4 parties. 
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1M(^ t'lofi^jmlestt! dii^wer 3 Bewc guiigsarteu ist die e \\ X- 
g e g c n jj^ e 8 e I z t e ; die s olii ef e ])eliaupict den xjvdfeii 
Hang, und dor g c r a d e n soil man sich mir selten 1)6- 
diciieuj weil sie oft luiausweitrliliche Scliwierigkeifen mit 
Siioh fiilirt, von denen spii'ter die Bede sein wird« 

lin Allg^enieinen sei hierbemerkl, diias iler SohUlei in 
alh n Arten des ContrapuneleSjwie in dei* Fug^e^ fiir Sing- 
stininiea imd luchl fiir lusirtimente schreiben soil .Er muss 
duller immer aiif den iiatiirlichenUmfang der verscliiedonen 
Stininieii Bedaolit iiehnuii, and wird dahei d«i Vortlieil fin- 
A^w^ dass er mit deu Siinuuen allein Wirkiingen liervorbrin- 
ji^en lerut, eine schwere Knnst, die leider nur zu selir vti- 
liachla.ssigf wird. I>iesc8 Sfudium hat zunachst den gros- 
son Yortheil, das« man sicli g;imz behaglich fuhlt,wenn man 
il Nui s|>iifer fiir die lijstrumente sclireibt, and also viel 
riii'lwrre Mittel zu Beiuer Disposition hat. 



^ 



Le plus elegant de ees trdis mouremens est le mou" 
renient contraire; le mouvement oblique ttent le se-- 
rond rang; on doit se servir tres pea du mouvement 
directy pareequ^il amene des inronveniens qu^on fern 
voir par la suite. 

Nous ajputerons ici^ que dans toutes les espect^s 
de Contrepoints dont nous allons parlery ainsi que 
dans la Fugue', PEleve doit ecrire pour des roijr 
et non pour des instn^mens, II doit done se confor- 
mer a Vetendue naturelle des differen/s genres de roijr 
II y trouvera Pavantage d^apprendre a produire des 
effets avee les voia? seules^ etude difficile et peut~et re 
trop negligee, et il se trouvera ensuife hien plus a 
Paise, lorsqu^il ecrira pour des instrumensy et que par 
consequent, il ne sera plus oblige de s^ renfermerdfrnj-^ 
les limites des voiar. 



Dvr zw( istiiriini^t" (loijirApuntf ist^ sowoMiiach dem al- 
h n als neueu Systemc, diir stringsle. Der Grruud davou 
i,s( pnt/ (iufach: Je vehjj^er man Schwiciigkejten zu ii- 
Ixiuiiulcu hat, desto sf iciiger sind di<" Aiiforderungeu o- 
tier llogila. Zwii eiiizeliic Slimiiieii hicteuiiothwendig^nlilit, 
s<> vielc SSchwiori^keiten, ills iiuc gros^e Auzalil^ welche 
niif eiiiiindtr for fscliriitcii solka. So vennindcrt sich deiin 
die Sfrtngt. dov Jie^iliides (loutrftpunctes in demselben 
IVIartSi>t, nh sith die 8tiimiieu vermelneu. 



NOTE GEGEN NOTE- 

li^ KEGEL. 

Mail nuiss luit iiiier voUkomueiiCoiisoiianzanfaugen tind 
audi flufhorouj dcr Artjd^ss der ersleTaci eiiie Quiute odfer 
0<;lave^Uuison»,der h;izle aber iminer niir eiue Oolave odeir 
lJiu$onseiiidai"f.Wit bomerkenliioreiafuralkmal,dass mt 
miter CJuiute amh dieDuodecime,iindiintcT Octave auch die 
Quiiitde/JnieveTsJolieiijnaeb Maasgabe ihrer Eiilfermmg 
yoin Bn sst one , Es verstehl sich da^selbe von alien andern In- 
tervalltnjWelchtivivdoppelloderTt^rdreifacKtwerdenkonnen, 

Erster Tacf . 
Premiere mesure. 



Ex.9. 



Z^^ HEGEL. 

Die Stiiniiieu solleii iimner durcli ('oasonanzeii fortsdireilen, 
iitid,aiiSS€r 111 dent t rsleu uJetzleiiTncle/lenEinklaugverfneiden, 

Bl-MEKKr.MV. 

AV(Min umcr Zwerk isl,}lii'imiiiit' liu'n-ot/uhnn^'eni,soist clerEiiikUiigjder 
kviwi-w Mr'hiilaii££U'bl,.s<hrr>.'tliii*li<h >»'rb(>lt>n, E*Ut dies nicljl der Fall b«i 
Aw Hy^\ oVvobl (lirsfllii- tiirht viol mohr Eftt'Ct niachljSoisidorUnlerschinlvon 
li'ihc mtd Tu'W Awk wii-kiiiigsn'jL'hHP uiid Karmowiischei' »ls ein Eiiiklsng. 

3*J KEGEL. 

Es isl zuweilen erlaubl die Oberstimme unter die Unter- 
hiiiuiue sleigen au lasseu^ doch muss das immerinCoiisonan- 
/icn gescheheii luid iiie zu lange.DieseFreiheitwiii^diins ge- 
stattet^wciiii mail dadurch einen andernFelilerodereineim- 
saugbareForlsehrcitung der Stimmeu vermeiden kann. 



Le contre point a deuai? parties est le ptus rigouteua^^ 
soft dans Panoien systemey soit dans le syst^me moder-^ 
ne. La raison en est simple^ mains on a de diffieultes n 
ramrre^ plus les regies sont sSreres, Deuar seules par- 
ties n^offrent pas autant d^entraveSf qu^un plus tfrand 
nombre de parties marekant ensemble; de maniere que, 
la rigueur de ee genre de composition dhmnue a mesur^ 
que ia qnantite des parties augmente. 

NOTE CONTRE NOTE- 

KEGLE 151 

Itfaut oommencerpar nne ccmsomtaneeparfaite ettermnftr 
de menus; demtmiere que la PS mesure pent etreen.,5k on en S'x 
(ou umsson.) et que ia dermere fnesure doit ^tre simplemenien. tVL'?; 
ou en unisson . Nous ferons observer ici une fats pourtofites^qnf^ 
par aii nous entendons aussi la douziemey par «9^' la quinzifvir^^ 
suivant les distances relatives des voiar que Von. emploieMest 
clair quHl en estde m^me pourtous les interralles qui peu* 
vent ^tre doubles ou meme triples, 

Letzter Taet* 
Derniere mesure. 
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KEGLE 2^^^ 

Zes parties doirent marcher toujours par consonnances^ent A- 
chant d^miteri^unisson eccepte ^ la premiere eta la dermere nmun^ 

0B5EBVAXI0N. 

drffi'T^noe d^effff ^t/iexh/e e»/i*e hi/tyrv& tff fof'^u, hvmj motm Huffi* 
ef phiH Anrtnoniet4se que fufti^ettn, 

KEGLE 3^ 

Jl est perniis quelquefois de faire passer la pmrtie superi- 
eure^ audessous de la partie inferieure^ en observant toMe-- 
fois d^^lre totgours en consonnance, et dene pas faire d^rer 
longtems ce inoyen^ quiestpennis oupoursortir dhtn can 
emharasstmty ou pour hien faire chanter les parties puisque^ 
comm e nous venons de le dire, Peleve doit eerire pourdcstrjijc 
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Ex,m 



Jlie + xcigen don Ort an^wo die Oberslimnie iinter AerUuteiv 
.stiiiniic liegt. Jeden falls kauu ich iiicht genu^eiiipfehle%da>Lsi 
soiehe Lieenzen am besten mo^lichst vermiedenwerdeo. 



Les^ indiquent les endroits ou (a parties uperieurf-nffjt^^t* 
sous la partie inferieure, Je ne saurais assemcepenftonf rf^^ 
commander de n^mployer ee moyen. qu^aree res^rr^. 



4*r^ REGEL. 

yi'A.n soli niemals mehrere voilkomene Consonanzen 

lU'i'selheii Art, in welcher Entfernung es aiich sei, sich 

i'*)lf;;en lat^seiu Zwei Octaven-oder Quiiitenfolgen sind 

(Uinurttli verhoteii. Dieses Verbot dehut sicli auf alle 

Allen der Composition im strengen Style aus, es sei 

/M /wci oder nichreren Stimmen, 

EEMERRUNG. 
F.iiH' (){-t;i\»^nro!gci^( Htht ha.i-ingnidOs,und einti ^^uinlcn Parallclt: 

rrxrij^l fineii l"fi:bt^lU;iu^,wt'iI dieohcre Stimmcin.einenamI*'rnTun 
h'ilt in (I* tii^elhfH Angcnhlickf, wo dieuntere das^elbe tiiut. 

Wtiiii m;in, ziim Etispiel tut C Iciler eiae OlKTstimineset/t^wel- 
che jodoi^nial die Quinte rfesaelben bildtt, so: 

C Leiter. 
Gamme cPVT, 



Ex.11. 



Mj I'ulgt dai-^aisdasii dif'ejni! 8lininn' inC ist ^waUrtrnd die aiidere iiiG. Ans 
duisem g.l<'i(Kjceilig('n Voi'handt'ri.-eiii zMt-ier Ton;trtfnentslt;lil dt'i'LVU'lkhni* 
uud lolgiich da^i\i'i'bt>t Quiiileufolg.t*u vx schrcilicii, w«'iin st'llNf diuKDrl j^chrej- 
tung niclit sUilV»-*;niid<'rn Fprun£weist'w'are.T)IeWitiungl)leilit uumerdi^'selljti. 



hEGLE4"i^ 

On ne doit jamais faire saerede-r plt4J<iei4r.s con - 
Honnanres parfaitei^ de la iiiemr d^nominatiovy a ft4fe 
elevation que ce aoit^ Par nonsequenf deik-JC quinfes et 
deujc octaves de i^uite Hont defenduea. Ceife defenf^t 
est applicable a foufe sorte de eompoi*ition rigoureut^^y 
a deujc partiea^ coanne a plusieurs. 

en titewe /ftim qud In pnrth hif'frh'urv tn^tyr/fv (fitJjy fat nni.vf, 
faisSM ealt'/nfff (a qwutv iiUflh-nt^ rr i^hftq'f" niCHtn't , ai'jtftji 
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SOL. ty^'sf <{f vfihwdhft-tint'oura f/e tHod<^^ qw* ttoi'f Ar c^ryforfJnfrrf r/ 
nor i'ifns^qiu'iii Ar di'fi'jis-t- (f'l^i/tpLr^i'r pfusi('i,r\ iff^/nft'vift'Sffht^ipjijfKf 

in t^tsronhnrf t}'eii r^visi n-nif pn^ vioius. 
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Dii's KxfUUK'l lit'fcrt zdgK'it'K oin Hmspiid von dem liiccnvynu'ninii^ 
witlolit; die gorado B i^ \w g u ii g vcnirsadit mid auriu*lclut aufuifii- 
s;un Elf maclicn wir \or.».jM't>c'(irh liabon. 

Die (Jiuiulenfolgcn sind geduUct wordcn uad 
werdcu es uocli iu derGegeubewegung. 



pmt/iiff p(iis7{mify iiv finra apperf^fvoir. 

f^es quintes de mite ont ete^ et sont encore tolereeM 
par mouvement rontraire parceque si elies sont de la 
meme nature le mourement les fait changer d-espcre. 



Ex.ia 
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Dureli dieses Exempel ersielil man, dasa die eine 
tine Duodezime und die andere eine Quinte ist; luid 
das andert die Bedeutnng. 

Gleiehwohl ist dies Verfahren iin 2 stiiumigeu Con- 
frapnucte und besonders Note gegen Note verbotenj 
es wird nnr itn 4 stiJiiniigeu Satze zugelassen,wenn man 
Sehwierigkeiten begegnet,die Stimmen gut zu fUhreu. 

Der ScIuiJer kann Qninten und Octavenfolgen inWer- 
keu des galanten Stylsbegegnen, dass heisstinOpern^ 
Sinfonie'n etc; alleindas sind dannimmeraur Liceiizen , 
welthe iu diesen Compositions - Arten geduldet werdcn. 
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Par oet exemple on voit que Vane ei^t une Dou%iefcej(ft 
que Vautre est une Quinte^ ce qui change la these. 

Cependanf, il est defendu denser de cefte permission 
dans le confre- point a deuoc parties ^snrf out nof'e con- 
ire note; ce moyen est tolere dans les parties du milieu 
en composant a quatre roijr lorsqMUm est dans Pern - 
barras de biert faire marcher les parlies, 

iJeleve pourra reyicontrer dans d^'s oarrages de com - 
position lib re i c^est-a-dire dans les operas, les sgm- 
phonies f etc, des quintes de suitcy niais ces lirencryrf^ 
sont tolerees que dans ce genre de composifion. 



5*^ HEGEL. 

Es ist Terboteii zu eiuer vollItonieueiiCoiisonaux in 
^rrailer Bewe^mg fortzuschreiteiiyausgenonien wemi 
( iiK* dor zwei Stimwien durch Halbtoiie ^eht. 

Verboteue Beweguu^, 
Mouvemen^ defendus. 



Ex/14. 



REGLE oW^ 

II est infer dit de parser a une consonnance parfaife 
par moutement direct^ eJi^cepte lorsqWune dea deuurpar^ 
ties precede par demi to n, Cette eseeepiion est toleree. 
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Dieser Fall isl ctlaubi, weuu eiiie Stimnie dureli Halbtone fortsclireitel: 
Mouvement toleriy parceque Pane des deuoo parties marche par demi ton: 



ExJS. 15 
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Die Toufol^en des erstoa Beisspiels siud verbolen, 
Weil, wenn inau die Zwischen- Rauine der Iiilervalle 
iiiit Not en von kleinerer Dauer ausfiillen wiirde,(}uin- 
ten oder Octavcii zupi Vorscliein kiiineu.lVlannenutdie- 
He Art der Oetaven uiid Qiiinten ver de ekte. 



Le^ mouvement du iU Ewemple sont deferidufty parcequ^e^^ 
Hupposant qU?onTeynplime les distaneea funnees parlenin- 
terralles, avec des notes de motndre valeur en ntontaYit ou 
en descendant^ it en resulterait ou deujc 5^ , ou deulv ^^^ 
c^est ce qu^on appelle deuiv dU^ ou deu.v &^^ cachee^'f. 



BEISPIEL MIT ATISGEFULtETETs INTERVALLEN DLKCH YIERXELNOTEN. 
EXEMPLK AVTiC DEB INTE^VALLKS KHAIPIJS' P^lt jmS mmfiS. 



Ex, 16. 
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n(-:MERKrN(i. 

Dir'-t; i(t-i*'l srhi'itil ^Lifdt^ii cr.ilen AiihlicV srhlt'clil 2C£rii»dyt, dcwn 
ill <l)f /AU5clit'iitb'iic niriil ^rschritrben fiintU sw esi^liv**!! <lIrQuiii(oiiutiid 
0('t.i>**iii iiuch r];:ni(Iirh uirltl ^viA!ich» Da cs imlfss ml^^ljcli i!>l,({aps tier 
SiiiiiiM' 4Us(.' /svisdifii-Noten hiLMufu^t, so vvtTdcn dflHoroh ImmiM- Oc- 
U>en tind Oiiiiilen ei'it'u^l: un(f vnv Zfifeii ImUcn die Sanger j't'nc Frei- 
hcit «ii!u"diag(i didiei- d:*'^ \frI»ot. Die I^fgiel, sirli der Gt'gfnhewfjmig 
v«;riii2S\vei!<t* m b<'di(*r>«n, isl nulhitt gatu voi'lvelVliHij dcnn sie liii>dt'rl 
nitt,«e!b5t niir \erhoi-^nc FebU'r jeu machfii, DW$ i'^l jcugit;icli ei^z^^fi- 

^^\\s die int 15!^^ Excmpel gegebeiie uud gediiMt^teFoit- 
s(*b!'cituug anlfingt, 80 ist der Fnll versehiedeu, dean 
wenn man den Zwisclnenriuun ausfiilU) so entstelien ^rar 
/nei Quiuteu, aber die eine ist eine verminderte, die 
luidere eine reiue. 



OBSKHVATIOA. 

/)('^v ^i-n(f par h^ componfieui'-, /rs' t/*uix <inlnh'h' ou hn dvu.v ticfrnrfN /ri'.vl.vhwt/ 

deux qutnfe.v ot/ /ey tfmx oefavca u*> font cfift^mlrf vhh'vmentjjfs *i}U'i*')is- riuii^ 
po^)feur)f yixjur /jar^>i' n PfiwonDeniviif (jffff n'suUf*)'^if'f xh' fa perm} ^fit tut itlctifhsi- 
ihree que pfuf Hi' donnvr un ofundiiH)\ i\ni livfo^dti d\tll('V a iu vous(ntU(tm't'pft>^ 
fnf^f pdP im'tuveui^n/ diVH-fJLft vhjh th ce a'cV/^//- iw^fi'mUcun'Hf du utouvcnu'uf 
contraire *»*V dono /•.xV'/'/^rt/t', pidsi^ire/h pr^Ht^nu^ df fumhu^ d/tnn tvinuin^' 
fij'en/i mt'ttit etct^h^i dnuf f<} fnoum'inf*fd dr'rfrf t^s-f /(r rau^t^i^dd* t'^-tih fuH'^ut-nrf 
voir un hicouo^nieni de p/tis ooras^i'o/uif' puf* ff tnouvvmefif (tirfff. 

Quant au moutement tolere^ indique a l^ Eopempler* 
le oas est different^ car en remptissanf de m&me par 
des noires les espaces marques par les interrallesp it 
en resulfe a la rerite deujc 5^, mats Pane est d i ^ 
m i n u e e et V autre jus t e. 



Ex, IT 




Oicvse /wei Quiuien werden geduldet, well sie niclit 
(1* ix'lbeu Natur siud imd i^eil der Uebelklaug, dessseii 
uii p dac'bt luibeu, hier nielit Statt hat. 



Ces deuiVo^M sont tolereesparcequ'^ellesnesmf pom t 
de meme nature y et que ki discordance dontnousmms 
parley qui resulte des quintes inalterees de suite^ n^t 
plus lieu dans le cas present. 



Die Alteii liaben iiidess diesen Fall im 2 stimmigen 
Contrapuucle inmier vermieden> und ihii mir in niehr- 
^liminigen Compositioneii in den Mitlelsliumien daiiu 
s^iipjelussen, wenn es gait, irgend ainemandernVc^rstos- 
se ausicuH eiclieu . 

61IBEGEL. 

Allii Foitschreittuigen sioUeri diatoni.sch oder na- 
tiirlich seiuj xiamentlicli was di(^ Melodie aniangt, 
biid der fliessende Cresang ist iiii strengen Style imr 
mer besser als der sprungweise. Ueiiniach siiid die 
Tooscliritte der grossen und kleilieii Secuu- 
d e, der gross ea und kleiaen Terzj, der r e i- 
nan Qnarte und Qninte, der kleinen Sexte 
uad Octave, auf-uud absteigend, erlaubt; die der 
uberaiiisaigen Quarte oder der Triton j der vermin- 
derieu Quiute und groasen and kleinen Septinie da- 
liingegen gaa/ ausdriieklicli verboteujSowohl auf- 
als absteigend* 

H('i:l\t (liivauf sli"*'n^ m liitlU'H, Wfil si*' rtii'-SingKlimnni^ti alleiii johm'nt' 
Ir B<'gl(U(cing' .srhr'i(>lK'K)j >i'tM'r)ti<lt<.'ii iiur <li<',«« Weiso rciJionful U'lrJitc 
M^'loiUcn, wng(!£('.n di(,i vt'rhDtcnrn JiUci-vaUe das lulouireii £;irs<-iu'cr- 

soh\\»U'i'i)[ ticlH'j|g:t'ns hat nun flich in dvn uvurvn 7jvi\vu g<.'rado von 

ti^^'^^■r JHt'^rt;! olt ^iir writ t'ulU'riit. 

WaH die Bewegungsartea aalangt5weIchevoneinerSfiiU" 
!)ie 5tii Be/ug aaf eiue andere angewendet werdeu sollen, m 
iH>^ wie sehon gewngl^die CTegcjd)ewegung dor schicfeaniid 
dieae der gerad<'u vorzu/iehen. Die letzte soil man jedeii- 
falls unr schr sollen auweaden , dean selbst we»in man alle 
bckannle IVegeln anwondeawollte,am geMiHseFBlileryAner- 
ineideuywiirdeaiaa doeb aaf Verstdsse fallen, welche zwar 
nhthl gegea dieEegeln, a1>er ^vgmi dea Geselmiack^deaSfyl 
and die Maanigfaltigkeit der Consouaazen sind^ well man 
lange IVeihen vonTerzen oder Sexteagangen findeu wurde, 
welcUe gar bald einformig uad racherlieh werdea. 



£fe& rieua: cornpomteurs ont cependant evite ce moye^ti 
dans ie contre ~ point a deua: parties y ce n^est que 
dans la composition a plusieurs voia:^ quHls l^o-nt pra- 
tique dans Pane des parties du 7nilieUi pour sortir de 
{^uelque endroit emharasfiant* 

BEGLE 6??? 

Tous les moiiremenfs doirent etre Diatoniques ouNa~ 
tarelSy pour ce qui coneerne la melodie; et le moure-- 
ment conjoint conrient niieucc nu style du contre^point 
riyoureujo que le mouvement disjoint, D^apres cela ies 
nio'ivements de seconde ni ajeu r e et m i n e u r e^ 
de fierce majeure et ni i n e ur e^ de q uar f e 
i natter ee^ de qui n te i na It e r e e^ de a i jo f e 
m in e ur et d^o eta v e, sont perniis tanten m<mtantqu\^ 
descendant. Les mouvements de quarfe aug nt€ntee^(ju 
trito n^ de q uint e rii m in ue e^ et de s e pti e m e 
majeure et in^in e ur e^ sont expressenient defendu^^ 
tant en montant qu^en descendant, 

OBSEriVATION. 
(^r//f ri'fjf/i' ciif pnvt s(rtjci ef A?v aiU'if'Jis ))tafff'e.v avme^if ifhtf/rfnf 

A'wiAf nonompaffiiemenfi Ha nhfeftfrtenf criftsi rm^ mefoth'c fffCf/et'/rfjti 

dffffcih a en fanner, , Du resff ot} s'^esi b^fiuooup e/<jff/ti^ (jfe ce(tr 

regie cfnns /i\v ro)t}pos'f'f}nn}t yfitulemfs. 

Quant auoo7nom*emenfs qui doiventetre employes a Pegard 
d^une partie respectivement a Vaufrcy c^estcomme nous l^ai^ons 
deja dit'^le mouvement con tr aire qui doit etre pre fere a 
Pohlique^et celui'Ci au direct; on doit employer tres pen 
ce dernier^ car en ohsert^ant nieme toutes les regies qui sont 
faites pour par er aua^in.conrenients qui en naissent^si on 
Vem,ployait heaucoupy on tomberait dans nn autre inconve^ 
nient quineseraitpas contre les regies ^ mais contre le gouty 
le style y et la variete des consonnancesipuisqueprtrce mou^ 
vejnenton aurait une tongue suite de tierces j on de siacteSyCe. 
qui deviendrait trop pueril et monotone. 
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I)M\SiJ!^ Exeaipel bietet iiberall dieseiben Coasonaaxen^dic- 
mdhe Bewegaag, uad also auch liberall dieselbe Wirkung, 

Man k»Tin horhsten* SToivtm odei" JSexlen »»cKciiundfrsrhrciben;so» 
ImIi) man wnti'r £flit,ral!t man in ^il** rrwalinten Felih'r. 



Cet eanemple offrepartout les ^nemes tonsonnancesjLe m^mf^ 
moure^nenty et par consequent tot^ours le m^me effet, 

OBSERVATION. 

On pen/ (aire ^jit^qtcn fi-'oin ff'erff'.Vy on frorv tfi.vffs d**s//f/c/>i*'f nu 
pius'^fiU^'mu iieffit i/e oenom/fi'f /nfrorV /t^iuLfi' iinnsd'tt fii'^ptnta urf^i^-ff 
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7*^ KEGEL, 



Man soil immer die falsche Relatiou der Octave uud 
iiudi deriiberraiissigeii Quarto vermeideu; beide,msbe- 
soudere aber die der Otilave^ macheu eine uiiangeaelime 
Wivkuiig auf das Okr, 

ilcliitiffn I)rdt'4itL-l den utiiMilti'iljarfn Iteieu^,a»;itinvvi si(^h faljende oder ru£l<'icli 
.i*t'kliiirei»(^' Tom' aurfiujindi'ivhalHni. Diesitr Beiug wird bdrachtet njicli der isMuv 
cics Iu(ervalls, das d»' ^uci Tb'n« jbildni* so, dasit die Relation ru'htig ist, wenn das 
Jiilt-rvall t'ft Ul, Falsrl) wt-nn das Intwvall v*ei^^rit5serl odtr vermindert ist. Man 
n'riinct dahin ia dtr ilaniionie dus dtTeii zufi Ttinf nicht lU^lf ich cintr und dersel- 
hm l\>iiiirt itigt'Ko'ren kinuu'ii. Bie \«cmindtiHy odtr erK^kte Octave ist eine falscke 
Uclslioa, sowoM in der Hirmonic aU M<^lodie, welcher Art man si^h auch ihirtr be- 
(li.iie. Man kann die ubleAVukuug dersflb«a mindevn* abfv nit; ganz aufiieBenisie 
i^t ()t*«.iialb unbfdingt vtrboten. 



RE6LE 7?^, 

On doit hnter toujour^ entre ies parties (n faa/^/fe^ 

relation d^aetave^ et celle de tri ton, ces dear 

relations sont d^un effet dur a Poreitie surfout cjeHf- 

de i^oc tare, 

OBSERUTKilVS. 
iie/nfwn, nigNfffe h rapport hani^dinf f^iPonf end^i' vu.v, tfett^ tfOfi.s,iim^ff*,'%si/^'^ 
ouifhmilfauea, </e rapporl es/ -eow-vir/ere (/^t/tretf In naOti^t* (A* ntt('erv<i/lt* fovmi* 
par fea deux, untut^ de mrr/iiete ^ue l<t rt^/af/'rm e^'/ JfO./f' tftmfit/ niifi^rvalht-sfjush'„ 

htums on tfe iiOMpfa fyomme /ef/ea ifafttf Ch^vtrnxm^ y//^ ee/hs- doaf /ey (feux *»*»>* *i*- 
peuuffiif opp^rftfmr e^n(t*ment. <iu fon tfaft^f /r ^f»fff on es-f. IJonftioe dminu^e^ on 
nnquKmlee eitf ttne fnu<wf rcldfton en meli>i(ie cor/nne en harynonhi de ^nefifne ui/r*. 
niere qtte /hn *-^w? m'rw, OtJ pent nffenut^r i^ff^f desagrt^rrbh qu^t^fh pro duff ymf^ktm 
h de/rtmv t^nfiereffii'nf. ff eaf cfowt defemfu d'ffthphyer ee moiwemenf en rnefodte. 



V'iiUc\iid BeJjttion der "t«iii«wdeftuii und derUbe«n'assigenO<'tave. 
Fansses refafionx ti^S^ dimmuee tt d'S^ ougmenft'e. 

4= 




Exlft 



in derHitrniome ht A^^lviohzeiU^^ OrliHMirh Mtlrher Oftavvn,b*!sonders fortrcftt^Ut, gaiu unanwcndhar. 
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Es pebt iodcss-neuttrt' CompomVlm,.iYeIcbe sioli eriaubeaihn folgeodennas+iu. anzuwendon. 
// */ a dtit, nuwpanitfiufif moderne.y y//? xf' p^ynn^ffenf cfptntinnt dt* (htip/uyar di* ta tnaniere mivanfe. 
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Si<' bcUncKt^'a di^nn das C<;s und dus Ch »h n^v voi^iiberjelitiideYtTanderiutgoii, inul 
als Nti(<-ttj du!,\\fil sitiauFdie schwacbe Zvii fdUen, muMvcnig Wevtb habni. T)i»s isl 
.ibiTuiah ei»<j grosseLicennjwelcht! kaum *;eduldtit werden kaim iin £anf fvtian $i)U'y 
nhiiv diii'cHaus >en\orfen werdfn mus<i im iiti'^-n^t'ii. £s git-bt nocheine andere Oflrgm- 
bfJU v*'> niftnin drnFnll Vumint'n Icann fine fahelic Tlf ja(i(m in dor Hannodit* Jtwi^clien 
/i\ei v<''r*i<silued«'nen Aocoi-rfen ru maobcwi r. B. 
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fiOf/f'ft^ify e/ vumme dfif rndt^s de pea de udtenryfrappeea dfintf (^ tt'im fmhti^dt'la 
vitsnro, CV*/ une /rh- f/mnde licence qu) iveni tt peine fo/nr/'e tfnv d<tns' un ^^oni'tf 
de aomposifion fi>H iiftre^ maitt on doif /n rejtdfi'r dann (e eoftfre'-poiuiHffOim'nx. 
(/i.vt'sfe itn otffve eaet dnnn le que/ on pi^uf enn'onrh fa prnt^ye re/n/fnn d^f^rffUff 
drrna r/fcrrmontef enfve dMtx oecttrds differentktf fo voiei: 



Ex.23, 
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D»n C 4^y, erslfn £i*'mptls in der t)hfr- 
j^Umuie dfs crslen Accords klingt icblccbt, 
dem Cis jcg-enuber in dtr Untcratiinm<; d«s 
z\vtiiteu Accoi'd.sj das isl unbestreilbar fiir 
jcdes gebildvle Ohr urid beweisi sicK fi(r 
den YeriUnd leicht darftus» Aas» diesebei- 
dud Tune ^»r\i verscbi^'denen Accordenan- 
gehoren, die in kettien naheti Xuaammen^ 
bnn^e mil einander ^tehen, lind .da!>s «e 
sicb also aurb nicht so iinniiUt'ibar folgen 
konnt'jt) obne d»$ OKr unangemidbm £urei»^n, 

lv« ^iebt ind«ssein tsiwfitch*?^ Miflel, das ditst'nTIebt^lstaiidauf'heb*, went* mannfin- 
litb tincandereNotti efn5chiebtf so das-i di-e Stiinmf, welche wie i. B.imobji^en E- 
\t lUjtcl d:is C gesungt'n hat, das Cis svlUht vorhorsohon hilrtinJassitoder dass die Idee 
(Ifl*; C diuThjVneZwiscbf'tiuotc vfruiscbt wird. x, B, 
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i^UninfmW dn /~i Hx: pfaoe d(fnii /e preinier rteeorda h pnrfte Jtnp^r^^^^^^ 
eordnni avec PU( ^ ph^'v dona /f aeeund accord n la pfrrlre infeHem^e, SliJh/f /'Otwd/*' 
h eesujei iesens de Pouie, on ronutendm tj>n*f rhn nf^pe/jf deirmee'en**eaa,%J^intpreie,~' 
«-wn que /hre/f/e ft rer'U da tfon d%'f nftfnrv/^ porceqn''eiie duve e/teor^ un moment o*/ (t^ 
Hon d%-f^ vienf h fmpper, o*- qtti pi%idmi k pen prett fe mt^nie e/fet t^nenieeif deru^e^sons 
efrtie/if siwtdfonei/, SV fhn ron/^ulfe fa rttison <t son (our, on eancfnera qne fo dtseonfmu'^' 
de eetf deiix t^ons d^i'it/e de feur inaoAerent^e, ef du fnux ropport <fui exfafe eafre en^j 
pnit/gne Wf ^infurv/ ef iVf j^ appmit'ennenf chfteun a deufcmoden df/ferenfity ef gne 
Uif ite<ntit'ds <jm Ies renfennenf aepetrenienf^ nepeuvtnd p^sae enereder f'nn fir t*anfce 
dfspo*etf fe/if qniffs nonf. disposes ioi} a moi'ns que dhuires acoordft infernH'dioh'e.M 
et yefrtfifif en fen finnf emeffihfej ne faa&enf dhparaifi-e ta fnusfte re/nh'on. Ve quejv 
vima de dire, peiv rapport aupt-etnier Kxempte doif ef re applique h PExewpef 2. 

Ponr fendr^ Mfi't moin^ dur dann fa Sifjneei^h'ion de ces det/ot nooord»i pursqu*tl f»,^'/ 
impofisihfe de te dehuire enfierer/tenf, it fani ioeher de trotwer un moyen alfe.nuftnf 
nans ewpfoyer dhnfreif aecm^dn, Le nmyen eni aimpfei it fauf foire -^m&orfe qu^ h 
pnrtie qui a froppe t*Xff nrtfuret fame entendre ensuife /'tffnffere. 

ii2 ^ ^ « ljja_ 
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odfr fio, 
on 6/ert.' 
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JDui'ch <i'nisc iiu<J iihnliche JiUlfsniitteJciKD Jiauu man das, 
l'nang{'nelinie dcs Eiiulruclis falscher llelalioiieii schwa- 
(iii.'n iind Has Ohrdarau gewohnen, wtil der Eiiidruck damn 
n'iolit so irnmittulbar ist; im slrengcn StjJc soil man iiidc^s 
imnifrhiji dvrgleicht'iiIV'ne vermeidtn. 
DiT TvUoii isl in dtT Mulodie immcr eine falsche Helatiou und daker- 
doppt^lt axich alsFfti'lschreitung an sich ^crJbotea. (Ycr^itiicUv die fi^^Regol.) 

T)i«s Iiitcrval1> ei-zeuirt anch besonders im r.wehUmini^ 
gfii stiTdgt'n Skizc uiid wena es o/ren daliegt eine hajiiio- 
iiivcK f';J«.clit' Relation, 

wenn oemlicJi die Jtwei lutei-valle, welche es bildea,ein*i 
nftch di'm andi-rn -erscheint und die Accorde, welrhe sit- ent- 
ti»llen, ihi'cr ISulur oder BtrhandlungsarL halber» niuKi einer 
und dcrselbeii Tonart angelioren tunnen. 



f}ir cfA* moyena svnpica:, f/ dhuOtfs tfxpedfeJiin « pft//jrt'if /tnrei/.\, iiH p>uu<t- 
rnJttt a aileaner ou fajne en queiifue tivrfe dh'pm^itre Piinprciiition di-sinjvt'udft' 
fie cetfe refaiion^ paroe^ue roreilte rvetaid plus poxtr i^or.y ftftrftsvf trussf itntm-ffitT- 
fetnent qWH^ile i%taif ^ s^ahifue par <iegrt a rect^voii' l'wipi'et,\-<{un e/e fa faussc tyfa- 
fi'on, Qepftndani dank Its etudes du cojifre^pornf n^aurct/.T Uittdf^tvu^i if foudttr 
euifvr autant que poanihie t*e mouv^infitif oha^(}niai}qnt\ 

Le Triton e^f dantf la uwlodie frwjofif^ ttm^ ftTit;>^-4'' rflutlon, oufre ^u'*if *'\f , 
un ff/of^i/K-we/d deflf^iduXT^vez fee Jieyh 6*.^ 

Cat juffrvalie prodttif ai:*ttii unf fuits-nf rt'/<di*in f^it hnnntMiie s/trfottf a df'/^.v^ 
porfiea duns ir cuji/re~poinf de in pi^emfi't-f ^sik'^^p (ot^sniCun dfypoa^ t'ox pa>^ 
lien dt prt^^'on cr a^ ywe- ^ef infervaUe soif ci dfctunwrf, 

Cef inf.firvMie enf a decouverf dans le aa\\ on ten dfiux sau>f dotd ii et^i cijwp*t- 
se ff^ font entendre i'tm crpreh- /'m^fre da/tff Z*'^- d^N-x' pmi/fs, el ^ut^ hit tn'cvi^lst^u't 
{en renft'fi/fent ne peuvetti appartemr an ni^iw if>n^ soit pm- hur nature nod par 
ieur maniere de tte sucredfK 
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^Jt■n niu^s bu>ondi;r« itn 2 stiromigen sireogru Sa<2« solcke Kt-lntiuncn Htirch- 
aus v«nn<.'i(lun, und wenn cs ^ar nichi niHglich \^iy siv wenigstens dadui'ch zuveit- 
bergcn .■tuchvn, fl»>.s man di« Slimrne, welche <it>n Contrapunci inacht, >o disponirt^ 
dass di'v tine der % Tiine, %velche den Triton bi]d«n> imterdnjckt \\i»'d,odo^ da$s 
man dieFulgc 'a'ndert, oder endlich dieeelbcn Accorde beibeh'a'U. 



Ex.26. 



// faut c/ifn^/if'i- a eoUer tout a faii ces ftorten de relafiuntii dann h aonirt*. 
point a dcuK voix awfout, et ni f'on ne petd /e-v et/ifei'^ trWif'i^ di/moifia /A* 
les mas^i/er^ en disposcrttf let parfie qui faii le eofdrt'^poihi , di^ husmere n 
e.e (fiti* lUm den deux aofis qui fortfietif te Triton ae frouv^ tttjppviitH',tioi( qt/lm 
change^ ou que i'oji cotiKerue iea tueinen afcordir. 
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Mi( Hitlfe di<rst*r Correctionen isi di« fal.'^clie Rflatioii gam odtrmmTheil vcr— 
dunkt*I(; nn<) in den »ndej-n Aj'ten des Conlrapimcts ist es, wii: wir 6ehoii>vtii'dcn,iiocIi 
li'iclilrr die falsche Relation dea Trilons lu vermeiden. 

Es liU'ibl uns jetxt nflcli nachituwcisert, wie und varum der Ti-ifon eine ra]scli« 
harmoni&che Kelaliou is*. "VVas ich in dicscr JBe/ich»ng hier sagen >\erdtj, gilj e- 
Inm so fur den m e h r-al* iur den zweislimmigen Contra^unct und ich gtbe die- 
se Erkly'rung tiier so flusfuhrlich, damil ich nictit nb'thig hahe, darauf wiedenu- 
rilrk zukommen. 

Tfm die Ursache dev falschen Relation lu im^en, ^vahle ich den haiwonisrhen 
HreiUang von G uud Ifiss<i ihm uumid^lbftr den von F folgcn. 



A i^mde de ces coi*re/*iionf^f in feinfion es't en par/'e, ou tout a faif erlfp-J'tK 
Dans leg autrea e»peeei- de confre~po{n(j cofniuc on le vi^ryptf ii tat phis aisu 
que dantt ceiie^ei d^eviter fa fouiftie relation deTrito/i. 

II re.^te tnainienant a dtmontrer comment el pourquoi ie Triton est wi*^ frtuiinv 
relctiion en hcn^nonie. (Je ^"Pje vain di're serf egaiemenf. paur le eoulre— poiuL 
a deux.^ cotmne pour relui a plusieurn paHie^, ei je place iei eeif if deniou^ 
airnfion pour n^^(re pluft ohiige par In suile, d'^en parser d^orc fuajti'i-ye »///.v-, 
tfi dMaidee. 

Pour expiiquer done ta nmtae de eette fausse refnfiontfo prenda Caeeord parfaif 
moj: de Sol, et Je /*rr/V uttcevder immedialemeni ceiui de Fa erjfafemen/ parfait Jjiaj: 



Ex.27 
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Miin eik«nnt hier sugenblicklich diefalsche Relation, 
t. Weil dercrst« Accord, wenn man ilinals xuC gehiirig be- 
trachtct, naUirlichcf "Wise narh diosem Accorde odcr nach 
A moH zu gehen slrebt, und nicKt nacb derUnterdominante. 
2. Weil, Winn nirtii dies*n. Accord aJs zu G geliurig 
bediichfct. Her Accord von F ibm gan* frcmd ist, 
denn der Begriff von der G Tonirl schlie&st die 
Jdee lOii Fis mit in sich. 

8, Aus dem&ejhen Gnindc, wenn man den 2~ 
Accord als zu C £«hCHrig fcfttraebtete od<T zu 1*\ .so 
rorderte *sv einmal von demO Accord gffolft Jfu sein, 
und dfls andtTomaJ ware ein B slalt eines H notb- 
wetidig. So stehcnFund H in ofTenbarem Wid* i' - 
vjuuche mit alnandcrund die Relation, die sich dar- 
atiA er> ipbt> kann keine andere als «in^ falsdic fein. 



La succession deeea deux accords fait nnttre a l^'nalnnf. la fhi/snf t-elation de ^D^ifn^i. 

i9 Parcequ^ le premier accord, en suppoffa/tf qudi mdi eonaideH' eotmne 
appmdenani au fon rf'Ut tend nafurelienieni a alter a Ift tonique ou au rela-^ 
tip mineur La, et non a la aoua-' dominant e. 

2^ En supposanf d*un autre eoie que ce mejne oeoord nppnrfien/ieau mo^ 
de df Sol, Paccord de Fa nature/ qui suift tui devteni t'lrant^er putaqu^l fun- 
drait que le Fa fut jf pour que Vanalogie enire cfa- d''f/x nerordN t'xislut ef qu>'U 
outre ee Fa ^ dei/rait porter Vaeco7*d de iiixfe, 

3i^ P/rr la if, cm e raiifon, at /\}u conaidernif le iy-enond acoord eomnie ap— 
parfennnt au ton d*V.iy ou au ton de Fa, dnnit la prewiere hipolht'se fl 
demanderaii a eire suiui ef non precede de l^arrord de Sot, ef dauK le 
seeond ens le Si naturef de I'^ao.nord d^ Sol, iui devivnl uecessairt^tnent 
ef euidetntnent eh'anger^ ear par analogie ce Si d^vr^it i^fr*^ dernol: dinwi 
done le Fa el le Si efont en eOAtradicfion ouverfe tun par laulre, et I'un 
trveo t*autr'€f la relation qui en reaulle esf faustte^ 



JO 



Daiau^ folft dfun auch, dass alle Aotordfolr^n^dleien einer ein F, d^^r aiidere eia 
// on<*<diIi«sit, ucid umgfrkehrt;, die fiil.sche Kelntiun dt* Triton erregen.W'ir ftlwn 
hrrr t'liir Keilsc ^olrher Accoi'de, wtlche alle diesen Fehlcr habt-n und daher cine sii-lir 
inf.*n^i'nthni*'AVjrKuii;r aufs Ohr macHtn. 



Fstei/hfttre un Si, et vice versa cnneneronf tnduUiaUviMni.h fdUftnterehHonth'' 
Triiom, T'bici uue emle ii'wfiorih^ qui donn^rtt (oujom'a Cf'ffe rvhlhn ef ^ui pftt- 
tiuh^ni pa)- con»e<fuenf un e/fef irh» dur. 



Ex.28 
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81REGEL. 

Man soil, ausSer im erston und letxten Tacte, 
vorziigsweise vor deii voUkonimeneii Consoiiaii- 
zeii die unvollkommeiieii im Laafe eiiier Com- 
position auweuden, well die Ilarmonie der uu- 
vollkomeiifcu. reidier,als die der vollkomnieneu 
isf . Dabti ist ii]irigeu8 nicht lu vergesseiij dass 
der zu imige Gebrauch gJeichnaniiger unvoll- 
kommeiier ConsouanzeB auf den^elben Feliler 
fiiliren wiirde, vor welchen die 6^^ Regel wamt. 
Man muss dalier mit GesclimackundUrtheildie 
beiden Arten gejiiisckt anwenden,iiia sclioiie 
Harnionieu xii gewiiinen. 



REGLE 8^ 

Ejceepte a la premwre^ et a la dernihre mesure^ on doit 
dans le eours de la eompositiony employer tant <jfu?on le 
pent les consonnancea imparfaites de preference auiM^ par.^ 
faites, Le but de cette regie est de produtre de 0mnnome 
par le moyen des eonsonnancea imparfaites y qui sontple^fi 
har}nonteuses que les autres. Cependant l^usage de heaufXMfp 
de eonJionnances imparfaites de la meme denomination 
entrainerait dans Pahus quejmi fait appercenoir a la rey- 
le 6'm ce quHl faut eriter soigneusement. On doit done 
savoir entrem^ler aree gout et diseernement ten con^ 
sonnanees parfaites et imparfaites pour donner de fhar- 
monie au contre - points 



Ex.29. 



Gegebener Geaaiig. 
Chant donne^ 



Gegebener Gesang. 
Chant donnL 



Diise Beispiele siud gaiiz den Regelii des strengen zwei- 
i:itimmigeu Salzes gemasis,. DieuiivoUkoiumeneii' Conso- 
iiiui/eii 8iud in mannigfaltiger Artnnd haufigeralsdievoll- 
koiniHenen axigewendet; die Ilegein fiir das Forfsehreiten 
odti- diij Biiwegung der Stinimeu geimn beachtet; die fal- 
;HcIieu Ilelalionen verniiedeiiund die Melodiebewegtsidi 
inuiier dialonisch in leickteip und eleganter Weise* 

BEMERKtJNfr. 

Uin aJk ^fgLhcne B«g<i)n in AufiiiKung m bringen, oi-hi'll dorSchuiervom 
Lehi'^'v eine MeloditJi die erersKiin dt'n Bass setiif undiiW^-etch«n «r.sQ vie! 
verschiedent; G«sango seUt als moglich, mdfm erbald d«ii i>iscant,b>lddwi 
All , b;Ud d«n Tenor daiu wKlsIt und spKter dii* Melodx* in die Obtsrstiiinme \^ 
und vei'scKirdaic Basse dniu suoht. 
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Ces eccemples sont eonformes amc regies da eontre'^point 
rigoureu^ de la premiere espeee. Les (^onsonnanres im- 
parfaites sont eiinployees aree variete etplus que fes ron- 
sonnances parfaites.* Les mouremens direct^ pontraire 
et oblique^ sont hiev. menages; la fatisse relation de tri^ 
ton est eritee: et la melodie niarehe tonjours diatoniqm 
ment d^une maniere facile et elegante, 

OBSERVAXIOK. 

Pom' ffi^ffrtf en pvaf.iqua ioiHea lea rf>^h» que nouJn venoiU' de donm'r, /*e/f'fi'** n^rf^^ 
VTn de nan profeb'S'eur w/; Ckuai^'^n^ty /i/qaeta d^ahord a la hetiirset ehs:iii /*'^w///f'0/;,- 
poaera aufani de eAanla dt'ffn^enf^ qij>il en pourrrr in>i4ver; en empfoi/fttif /oot^n-^four 
ie& voix de So/jr-amhde Contr^CfUo et de Tenor. U phner^t entfuife of Chanl if /# ptitv, 
tie mjtperieure^ ef. c&tnpoi^ra phi$deuTs JBaxisea, 



II 



JJj*''^'* Me(<Mlt(j, \v(;l<4ic,,<lcm Scliuler gcgf l)vtt wird, heKsi f'antus firmu&> die Par- 
lie, \\t IcHe dtirSf'hultjr €omponirt, dtr Coutrapimct. 

M.iii Imrff^tam FnH("<lit"y/*«»\Vt'rl(,t!9 ciae Aiiii:ih( so(ekiTGtsH'«geaIier ArKwclrlvHcm 
,^t hiiUrOelep^'nlt' il ^i^hm^ nUv canivayiiiavXisrht Hilirsnnitt*'! aniun«ncl<;t). 

Wtnn der bcluilcrcten Cantus filimtn ju tine ain<U't'*,' liuhert- Slimme llht'rlra*(, so 
(unss ^r 80 waltleDj <ht^^ A*'\'^i'\hi\ /wtrolmas-iiC iTiv dvti Stiiuiiuaumfang g:fi<'£Vii sei. 
^icIlfcioKt nmsP vt ilin manehmnl in I'iiu'n aadei-n Toi\ tr^m^ptmireu, uui niclit den Ha— 
(lii'ii<;ht*ii tmfiiiii; Jtii iibfi*!scliryi(yu. 

I):i der CaMu** fi'Mius in diin ziwyi |{;t«(«o Atxurden imiu^T \un Arv iueileu Nolc 

jcur Tonica fortsdireileii isoJJ, ;e.B. in C durso " ^ C > yytf so muss iin \0rIeU- 

Hen Ar<;orde die tilimme;^ wi'l<'ho *U'n CoBtr5i|iimct mirht, die Sexte major uwd im 
lelzlen Accordti die Octarve j^in^en, wt-nn derCanlus firmus im Brisse ht; ist #r :ibttr 
im Snpraii, dami muss die Ciintr.tj|)Mnr(-' Pftrlie als vorletzte ISvU' dit? kh'ine Ter« 
und th leUte di<' Oofave haben. z, 11. 



ohaat) /tr pnrfte contpovee par/*t/rtfe s-t- iunhtnt' Centre^ point. 

On inuwera n ia fin th fr irarfi' Urs- Ch^iit *. dmint's \Htnf:vjpourtoiifv^fft\ ^-s^k-* '<•*,> . / 
i^jff t/a/i/iffonf (T /'('A'Ve/f v fmitjen\- U\tfnpht]p J* (otjdw It^s- rvssouycfs UfJ oifrtfi'f—pui'rt,' 

h])t (rans-purdfni /e Clinnt dounr tfaiis i<f pfti'df A.t/pih'huire, i''eh*ve (h'V>ir f^ni^ 
pfoyvi^la voix tiam^- /fr^wVA- I'f p/ftift-i'/iirjt/ sf-rn it* rntt'if.x' p/tn'try t*/ qurfqit4-(\>t\ ^ 
if ttem ohiftji,' dt' If fr<itiiipiisrt'<ltf iuii, ptjur eiitpfaifer ii'.\ difffi-tnffs uoJx .vau\- 
t^ii ortfrf-prtss-t-r /t's Hj/tftv^, 

I^f'.t deux dcr/fieres nwsjfVf^.s' du <Ji;iiif diiunf livr^tut hmjourt,' tmri'dnet' d** fit >«■- 

•f^-fnnd'Vi^^ 



aonde noft* dn fo?} a (o Toaiquei pi 



i^mplvpi 



if fan f 



qmct l^'axmni tfendere t/ifwitrr A/ pfivh'e i^i/i ftt/t Ir eimfri^^ point sof'f tOi{}\*u>'s ejf 
Jii.vli' niAJenrej ft fn dtfruih-'e^neintrv cfi Or (avr, a/ /e cAant donn&est a fa Basse-y 
ef #>?'/ est at/ Dt'ssu**, faifcod denn'ere mestive de fa pariie do contre— point tiera. 
en TitTCe miiifurCi ef fa derniere wfnure en Ocla-v**. f^iiei f^e^ernpfe: 



Ex. 30. 



Coafrapiuiet. 
Oontre -^ point. 

Chant donne* 



Gegebener Gesang in 
die OI>erstinmie gelegt* 
Chant donne tran»porte 
dans la partie superieure, 

Coutrapunct» 

Contre "' points 
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Bevor icli die Lehre Ton der ersteii Gattungdes Contra- 
puncfesbeendige, habe ieb nodi einige Worte iiber dieMo- 
diilationen 7m aagen,w'eklieubrigena in alien Gatfiiugen 
d(;s strciigcn Contrft|)uuct<is ibre Anweuduug finden. 
Mttn soil in keiueniTonsiudke hi andcrcTone niocht^ 
liren als in die> weldie die Leiter eiitbalt 

In der C Dnrtonart liann man nirlil aiide>'SWobiii 
modulircn als nach G dur, natih A moll, naeh F diii^ 
und D mollj und bei dei- letztorn Modulation naissiKim 
nodi »elir Acbt gebcn da« F nnr im Vorbeigebon m Ixi- 
riibren^ weil das B dess^jlbi^n die Idee voiii Hfliipttone^ 
desaeu Leitton dast H ist ganz zcrstorl, ebcn so wie 
das Cis, das im B moll Leitton ist^ dem Hanpltonegt^* 
rade/u ent gegenstehf . Man kann audi nadi E moll mo- 
duliren^ aber liier darf man wegen des fis und disnodi 
weuiger verweileiu Die Iltonart ist giin»; verbotenvieil 
darin die h^ erbobt ist. 

In der A moll Tonart kann man nach C^ diir 
nioduliren und im Vorbeigehea die Tonarten 
F dur und D moll beriibren, aneb die Tonaii 
E moll kaun ersolieinen, aber JI dur ist bier 
wie in C ganz verboten. 

AUe diese Modulationen siudnatiirlipbimddem 
Haiipitone analog, Uebung und Naebdenkenliefem 
die Mitlel,sie gliicklieh und wirkungSYoU anrarwrn- 
den und %x\m achonen Ganzen zn Yerbinden, 



Arant de termmer la premiere espece de contre^point^. 

je rah dire.un mot touchant les modulations^ etmes ob- 
servations 8ur ce sujet seront applieables a toute sorte 
de rontre - point rigonreux. 

On ne doit nioduler dam^ ttn n{orceau qnelconquey t/uedans 
les tons qu'^offrent les sons de la gamme qui etablit le mode. 

Donnons d'abord la gamme d\:]: mode majeur^ onvepourra 
modulerqu'^en.^Ohmajear^enl.KrelatifmineuryenViK majefir 
et en RE mineury ennore ne faut-il touch er qu'^en passant le ton 
de VSyparceqiVil affaibUt le ton principal a cause du SI l^ qu i 
eif detruit la n (it e sensible ^ il fauttraiter de nieme le ton de 
iJ par la meme rfiison que le ton de FA , et deplus parcequ'>il 
detruit la tonique^ par fui^ qui est la sensible de re ton* On 
peat moduler aussi en Ml mineur^ mais il ne faut pas non plus 
yresler, encore nioins que dans les deujc tons ci~dessus^ a 
cause du fa i et du re ^ quHl introduit arec lui^ Le ton de b\ 
est proscrit parcer/uHl n^a pas de 5^ inalteree, 

Donnons maintenant la yanmie de la mineur relatifd^VW 
It faut moduler d^abord en it majeur et toucher en passant 
les tons de Fa majeur etdei^M mineur^celui de^W mineur peat 
etre prolonge, Le ton de Si est proscrit dans ce mode par 
la vfieme raison que dans le mode d\fT, 

Toutes C€S modulations sont naturelles et analogur,^ 
au mode principaL O^est Pusaye^ et l^etude qui foumiv^ 
sent ensuite les moyen^ d^amener tous oes tons d^uneiaa-- 
niere douce et raisonnee , 
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ZWEITE ART, ODEB: ZWEI NOTEN GE6EN ElKE. 

lil KEGEL. 

Ill dieser Art des GontraiJunctea soU man zwei hal- 
)>t" Noteii g^gen eiiie Ganze des gegebeueii Cantu.<? fir- 
jniua setzeBj Ausgenoinitieii ini letzten Tacte, wo man hx^ 
iner eine Ganze gegen die Ganze 8tellt « 

Die erste Zeit eiaes Taetes, welcte eiue halbeNoteHl* 
det, Mkird die starke oder gute Zeit - die zweite>auf 
welcber sicL audi einahalbe Note findet^ die s ehwache 
oder schleehte Zeit genannt. 



Ex.31 



Sehxwire 
Starke 
Temps fort* 



|Zeit, 



gtL 
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8ECONDE ESPECE DEUX NOTES CONTRE UKE. 

HEGLE m 

Dans cette espeoe de contte '^ pointy on doit pla- 
cer deua; Blanches ear chaque Eonde uu chant donne^ 
eoccepte a la demiere mesure ou Von doit toujours 
mettre nne Eonde contre une Ronde* 

Le premier temps de la mesure qa^occupe 
une Blanche^ s^appelle temps fort; et ie 
second teynps occupe de meme par une autre 
Blanche y s^appeile temps f at h I e. 

Leiclite V^ , 

Temps faihle^ 



s 



^ 



zaz 



2M REGEL, 

Die Starke Zeit soli immer eine Consonanz habeu, 
Esi giebt besonders scbwierige falle, wo man auch eine 
Dissouanz auf der gnten Zeit anbringt^ aberdas ist set- 
ten und nur, wemi man andern UelielstaiMen, z.B* dene% 
welche eine zu springende Melodie veranlassenund dei^ 
gleiehen mehr, nicht anders ausweiehen kann* 

Die schwache Zeit kann eine Consouanar ertragen 
oder eine Dissonanz^ sofern dieselbe sich zwischen 
zwei Consonanzen fin det und der Gesang, der sie bil- 
det J fliessend iat, Eine seiche Dissonanz ivird eine 
durchgehen de genannt . 



REGIE Z^ 

Le temps fort doit etre en eonsonnance, il est 
des eas ok Pan peat faire differemment^ c^est-^ a - dire 
employ,er la dissonnance au temps f o r t ^ mais 
c^est dans les cas diffieiles^ soit pour eviter que ie 
mouvei^ent de la melodie soit pas trap disjoint y ,<oit 
pour parer a d^autres inconrenients . 

Le temps faible pent comporter une conson- 
nanecy ou hien une dissonnancey pourvu que celled se 
trouf?e entre deux consonnances^ et que le mouvement 
de la melodie soit conjoints Pour lors cette disson^ 
nance s^appelle p a s s a ff er e» 



Ex. 32. 



Note gegen Note. 
Vote contre Note. 



Zwei Noten gegen eine, 
Deuse notes contre une. 
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Note gegen Note. 
JVote contre Note ^ 



Zwei Noten gegen eine. 
Deua^ notes contre une. 
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3*.? KEGEL. 

Die starken Zeiten sind dei^ 4*i^Begel der ersten Art 
ilos zweistiriimigen Coiitrapiinctesmichtiuiterworfea^ so- 
ft ru die Verletzuftg jener Kegel durch diesdiwadi6ti2iei» 
ten wieder gut gemacM wird, leh will sagen soferxie 

1») die schwaclien Zeiten eine aiidere Coasonaiiz aiijgeben; 

2,) mail von der starken zur schwachen Zeit diirdL ein Iii- 
tervall fortschreitet, das grosser als eine Terz ist; 

3.) flir dieFortselireitung von der starken xur schwachen 
Zeit die Gegenbewegung angewendetist* 

PROBEN. 

Versuchea vsiv jt^t/t » ob dutch Anuenttung dieser Bedingun^en 
mehrert! Quinten vermiedeu werden konnen. 



REGLE 3?^ 

Les temps forts ne sont point somms dans reffe 
espece a la regie 4'MM de la premier^ espef^e^f pourrufou- 
te fats que iHnfraetion a la dite regie soit eorrigee par /r 
temps faihle^ je m^estplique: 

p) Qve les tetnps faibles frappent une autre consorfnarfr**. 

29 Qu^on passe du temps fort au temps faihle par t^n 
interralle plus grand qu^une Tierce* 

Si> Qu^on procede enfin du temps fort au temps faihle 
suirant par moui?ement contraire, 

EPRFIVES. 

on peat btauver ptuaieurs Quint^ii dc Sfuife- 



Fchlevbalt ist aach der 4!^ Kegel d**r ersten Art ditst' Folge^ 
ifleriif.e Btlon ta rhgh 4^ <ie trr i=^ Ei^pvce: 



Ex.33. 
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Bea vorstehendun Bedinguiigeo zu folge kann man die Mi^odii' nicht andors als so arrangiren: 
Suivctnt kit condidons da h prhen/e re^te on ne paut rrrro/ifft^r in mefodit* /jfWf evt/mie iW/r: 

" — ^ 



Ex.34. 
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dcnn *i8 ist vcrbotea es auf folgende Wfuse lu tUun: 
Crrr if eat defendtt de faire deceiiewamerei 



Ex.35. 
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Jvdtinuiin bogreli't, da'as die reUerhaften Quxnten auf bi'iderlei M-Vise nichtvennitv- 
(kn fiind; finmal, viril aitcli im «r»t*;n FaUe d;*jr EinUang auf der 6<;K^\achcn Zeit fiw- 
jUl up<l diilur in seiuer Unb^deutenHeit da» Gefuhl dtr Quinten, welch^ iKm voran- 
gchcii und Colgt'n, ^ve4<T »cb^\acken tkochuntcrdriicken kana * ein anderefimal, well 
im J^L^Fdllr (las Interval! einck^ Terj:, wekfee* sicb zwischen der slarVen imdscbwa- 
rtit'ii Zeit fiiuirt, 7u kleiu ist» mu dio gewiinsciite Wii'kung bervorbrin^tMi in konrioii. 



// reifit/fe dona de ce.v deu^Xi moyf'mt <fM> /eit Outnfea ne ^oni point Pfitui/rf.v , 
pretniifrefrnenfi pm'ce/jtWf dcrnn (rt pretm'et-v epret/uff f'*Vnivi/on tjuf si' irouov (n/x 
iemjM faihl^H, ne peni a attftfe de nn md/r'fvi /it frffe/iuf*^^ ni dthvdrc h svtt— 
thnent de {a Qitinf*' (pn /e prtftiHde„ ni dc ov/{e (^td h n//?/j aeoofidemenf^ porrr-^ 
ifua, dctntt la aecondt; ^pvauvej rifderuatU dff Tierce ifut exiate e/jfn* iefemps f'nrf 
ei le fefnpfi faibfef esf trop pefif, pour oph'f^r /'ejffef qu^on sou/iaife^ 



Es giebt uber eiu *iidere,s Milte!,durcb vvelcbee man die Quinten regrlmiissig vermeid/'n kannies ist dieses: 
il et^f an mot/cn par h (fu^( on paid tiativ*^)'- s^ffon /« riiyfe pbmeurff Quinie.^ di^ xtd^e^ le voior.^ 



Ex. 36. 
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Ab<r ditjj(e«- Mittel isil hart und gcwagt, weil dadurch ge gen die 6U 
Hegel dfv (f&len Art gesUiidigt ■^vird, indeiii hiev von der ersten »cbwa* 
c\tfn zwr iwctltn starken Zeit «ineFfhrt.<^cbreitung durcU den Triton statt 
f'iudct. Diese*! Mittelisl also nur geeiguet eine eiuzigu Quinlenfortschrei- 
tung zu v<*rmeid<!n^niobt aber mekrere und dabei muss man noch nur sol- 
che Fj'lle ^vahl«n> v,xi nkht zugl<ji^h nocK gtgen and«re ttegeln gef'ehit wird. 



Alniet ee moyen e*(f dur €t A^rzarde, af/endu £fite dupt^^ 
mier fempa fmhle mt second teirfpa forf d c'vi^'fe un moHm*M}\rnf 
derendtt dnns Iff melodie par t& regie 6"^* d^ la pr^iniere e^pi*^ 
ee, Cel exp4dii'nl if^esi done propre tftohtffTinferdeuxQtdn" 
fen de mdle w&uieini^nf ef pff^ pfntfj, encoi*e fafd~'tl fthnittir iei< 
rtrtA- OM la rne/odie ef rharmnnie nf penhent jnoidre ^uruttf- ft-.flf^ 



14 



dingungpn niclil aucK die Orta^enfolj^^n vemnrtden Jas>i?ii. 



prescribes on if^ut sauver ptuahui'S Octai'^^a dr »ui/f\ 



PROBEK 
EPRErVES. 

Ffhlerhaft iM naoh der 4*=? Kegel der ersten Avt so in schreiWii: 
F??w/^ »e/o>t iart'gie 4f <if* fa M^ Espece.- 

-^ ^ ^— 



Ex,3t 
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Und beascrist's iiiclit n»ch der ersten Hegel, w*:an man so verPj'hrt; 
SufVant h pretnihre irrcffe on ne peut empfof/erfett woi/c^ni-t cf,^joinfs: 



Ex.38. 
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Man fiRiUt alle Bi'dingtmgen iind Tcrmeidet die Octuven;^ vrenigikns j*'nrn Besi4n n^ich, nur auf dicse V^'oisc: 
0/t rtmpHi tnulea t<es eondilions de ceff& rttnni^ret H Uft Qcfnv^s sntd naiwUni dr/woins tie/on ta reffh; 

Q 



Ex.39. 
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ludtisaen i«l duch auch diesVerfahren nicKt tadtiUos, wcil man 2 
Qiiinlcn liiaeht um 2 Octavtn lu vtrmeiden, Kun fallen diest Quinlm 
£\var auf die »c]]waclien Zeiton nnd d.inn pil^^t man sie ntcht so stt^ng 
jcd tadetn, ^Uein filrUns stntj jsie durchous lucht vitd weniger unangenehm 
niKItarjali die auf den schweren Zttitfn. 

Die folgendeiii Exempel aind bes&ti'r»^^ciI uian da nlcht eiut'iiFt'liK'r 
durch finen andern rrkauft^ 



iJeperidanf cemoyen jpenf po't a/tnorc exempf Ue reptooAfff puiaqn*', 
pottr sfKUoer pltiaieum Oafavf-n^ on wut-ne d**iix QmnffTH dana /f% drux. 
(anft fcrif)fe» qni se sni^o^df-nff f/ quoifftn' (ot/f o<' qui €** faif *fur t/n 
(tt7tii/ fnth/e m sot'f pan r^(foi-de q^veaatdnni dy rfffueur^ hti dt'i/xQufh'- 
feft qui H''}/ frntiuenf no uotd pfr^ tnoitt-\' *tt'>iii!fhht,' or i'ot'efiU', 

Lew eji!et)ip{esjit/iva>fs ,\'Ofil mfMteurtty port'cqu^ik HVtffyt^til pft*t un pnn'tT 
VifO/ivhik^idy ei qiHfs- m> rachhienf pm hftt^ fcfUfe pt^r une <//;^'<^ 
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fch bt'TOt'rkt^ demungeachitttidass dies* Arton die Quinten oder Octaven 
lu terineiden >on den alten slreng<^n Meistern als iehr ladelKaReliictineen 
im2stimniigeii ContraimnDt*' btstracht«l: wurden, Teh bin derselben Wtei* 
nung und glaub« Jkeinesweges, dass !2 Octavea oder Quinten auf der 
starken Zeit durcb Zwischen- INotvn, welcher Art sit; auch acien, atjf 
cNr soh'ivafh^'n Zeit auTgeboben vvrrdtfir konnen^ suiVvne nicbt dns Zeit- 
niaa» $0 g«hr lang^am i$t| dasi man jtUe Zeiten rt[r$Urk« annrithiHiikaiin^ 
Doch aucK di*se Brsohranbing diirf(e ntcht iiberall g«nij^en und mag 
d.ibrrja nicbt aU RegeJ an^sfhen werden. 

Ich folgfrc: daber, dass man von der obi^«a nur dann Gf braucb mach-en so!!, 
w^nnmanriirmcKralsiwei Stimmtn scHreibt oder nur in solchenselte- 
nt'n Fallen, wo man durciiaus kein ander«» MiUel m Tinden vcrmag. 

Jc!i b:ibt alle diese Beinprkungt-n und Ter»uche riickaichtlich der Ver- 
nieidungder Oolavtin und Quint en ^emacbt, weni^ep uin zu b«'W«i«enj dass 
mun^io wirllith si*rmeiden kontie, als vielmehr um das Unzureiohende 
der Kf gel nacbxu'^veiscn^ welche icb lieber *ls eiae den alten Tkeoris- 
tti» wntcrg^<iCKobene bt'lmclitcn moobt*-.. linmerliinist §i« tiicht gam oh- 
IK Ufi'ih, uni\ kann nnx^itfn uohl rnrnutJtIich di«nen. 



J*of>seivemi neanmoma^ qui' ot^(fe p<t<^on di' itatiwr not/ di^ttx Qumft'H^ sof/ 
detix Oefai^vitt a 'dU* n^cfardh par Iva <tnoiena ngoriit/et/t f'tmtme unt* /tot^nrff 
repi^Aentiib/e, dctna A' eonh^e^point ^ deux paHiea, Je &ufit dtt wetne ^vin, e/, ^ 
pense qut deux terns foris de suH^ en Qmnte ou en Ofifmttf qut*/qt/e tfoi/ (a n0ft> 
ini^rmmlimrtqu^mphoeaulmMfaihltiy nedi'fniif. paK iotafouwuf, Phttpn^utfWff 
prodmfe pitr/etf deux Qidnfea^ou par iett deux Oofavt^/^t ff moina i^pi^ndrnd qua 
le mnutfGf/ienf ne sail (reit lent i, een^pourhrscAaquefeim ^(ant p*i*ip<nirfinev\tK^'UV{i 
enfierpt /as tetm faihles pettvmf ef.i^ coynptea par h ttenfmenf^ aoinme autatif df^ 
terns forU. Le rmaonnemml touitifois ^st »pc€TeT/se, ef ne doif pa» fa/re /ou 
Je conc/u& don^ que Pon ne doif. u^ev de Ar prAmnf.n regh que iowquxm 
compose a plus de deust parfie»i ou hien ne i^etnphyer danseeffee^peoe qf^e 
ires rarementy ef poufse firer de que/que 0(ts ewharrasftftnf,, 

Jhi faif foufes ces retnarques et ces epreuttes"rtu st/Jef. de» der^x Qu/n ~ 
lea ei desdeux Oetavea^ moins pour prouver par men exemplen qu*ofi 
peul tea »auv0rd%ne maniere post five, que pour d^mtinfrer la failfvas-^ 
de eette r^g/e, queje regarde r/wme ifOffme ajoutee aux reglea severen. 
des anctena outeur» c/flfWywe^, Ah/^re ttrt fmhh&se elh peuf /tta/miOiUM' 
eirtf de qu^f^ue utih'f^. 



15 



4t^ KEGEL. 

li Er Coat rapuuete dieser Art hat mam die Freiheit, 
< uieu (Kler zwei Accorde in jedemTacte zu machen; 
ts muss folglich^ wenn es sich handelt imr eineii Ae- 
card zu macheii, jede Iialbe Note eine andere Coii- 
sonanz sein, aber beide miisseu zugleich demsielbeii 
Accorde angehciren* 



Dam ie eontre^ point de la presente e^peee, m» a 
la faeniU de faire tm seal accord a chaque mesute^ 
on d^en pratiguer deuati. Mn consequence^ lorsifu^il 
s^agira d^un seal accord^ H faut que ehaqueBlanche 
marque une conaonnance differentey 7naia qu^ellea 
appartiennent tontea deua: au ^n^me accords 



Ex.41 
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Ini Iklle daS8 man zwei Accorde setzenwiU, 
muss der Accord der schweren Zeit cousouiraid 
seiuj eben so wie der Accord der leichteiij der 
aber eiii aiiderer,von demersten versclueda:iist. 



Et dans le cos de deuiXf accorii^y le tenip» fort sera 
occttpepar une consonnancB appartenanta unaccordy 
et le tetnps faihle marquera a son tour une autre con^ 
eormance appurtenant a an accord different^ 



Ex.43. 
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SllREGEIi. 

In dem Coiitrapuncte von 2 Notea gegen 
eine ist es viel leichter diefalscheRelatioii 
des Triton zu vermeiden, weil man den Taet 
ill zwei verscluedene Accorde tbeileu kaiin. 



Ex.43. 
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REGLE o^^ 

J detuvnotem contre une^ il est plus aise d^emter 
entierement la faujf^e relation deTViJTO^^ et eette 
facilite nait de la faculte qu^on a de partager la 
mesure en deua? accords different^* 



Mauier ^u vermeiden , 
Maniere de l^eviter. 
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Der Sexteu Accord /wischen die 
zwei Dreiklange JS^uifd JF'gesetzt, ge^- 
niigt, urn die Wirkung einer falschen 
Relation aufzuheben. 



Vaccord de *' place entre les accords parfaiiM 
deW^ et de¥A stiff it pour defruire Peffltdelnfaus- 
se relation, Veoaemple suivanf offre de meme un 
moyen senihlablepour Periter* 



Ex.44. 
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Mauier zn Yermeiden. 
Maniere de P eviter. 
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6i? KEGEL. 

In dieser Art Contrapuiict,ermag sich 
in der 07>cr - oder Unlerstiiimie fiudeu, 
kann man auf die gute Zeit dea ersten 
Tactes erne Jialbe Pause setzen statt einei' 
Nofej nur muaa danii die folgende schwa - 
che Zelt eiiic Conaonanz habeu. 



HEGLE 6^ 

Bans cette espece de eontre ^ pointy soit que celui- 
ci S€ tfoure dans la partie superieure ou quUi 
8ott dam la partie infSrieurei on ptat^ a la place 
da temps fort de la premiere mesurey mettre une 
demi pause aa lieu d^um note, pourtyu que le temps 
faible so it en consonnanee parfaite. 



Ge^ebenfcr Gesang, 
Chant donne* 
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Ex.45. 

Gegebeiier Gesang. 
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Dies Verfahren ist eleganter, alsdas^ 
wennheide Parfien ziisammenanfangen. 

7i^REGEL, 

Man erlauht i» der ersten Art des Contrapiinetes die 
apriu^ondeFoitschreitimg der kheiiien Sexto; in dieser 
/M^eitien Art soil man sie nichl aiiwenden ala nur dann^ 
wenn Ali^ Stinimen durch die Natur und die Hohe des 
^cgcheneii Gesanges sich zu sehr genahert fanden und 
keia aiideres Mitt^l sie zu entfernen iibrig bliebe. In 
solcLen Fallen ist ea sogar erlaubt, die Stimrae, wie in 
der ersten Art, sich kreuzen,dasheisatdie untere Stini- 
me Uber die obere steigenzu lassen. 

Alle iibrigen in der ersten Art erlaubten Fortadu^ei- 

tiuigen aiiid auch liier in der zweiteu Art anwendbar* 

BEMERKUXG. 

Man vi'i'liicti't iu diM- cisleii Art des Con,lraj)uuclcs gcwissermussfn den Sprting 
dir klcinen ft<jxlc, Weil dies, Ititervall> beiDnders aufsteigend* schwt^rei aU alio 
andcre erlauMeiu intoniren ist-, diese Schwierigltciit wird hier nocK grosser, 
wo die Notcn von geringHr«r Dauer nollmt*ndi* nocii weniger Zcit fu Vorbe- 
iM:itiing drr Infonalion Ussen^ 

SHregel, 

Weim der gegebene Gesang in der Unterstimme liegt 
und sich durch die abwarts auf dieTonica steigendeSeainde 
eiidigt- (n-a im O dur)^ so muss der Coutrapunet indeni 
vorietzfon Tacte, so viel als moglich^ auf der guten Zeit 
die (Juiiitc mid auf der schwachen die grosse Sexte Iiabeu* 



Chant donne^ 
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Cette maniere est plus elegante que si les 
deuap parties eommen^atent en me^ne terns. 

REGLE 7^ 

On permet dans la premiere espeee ie mourmnent disjoint 
de Sia^te mineure; dans la seeonde espeee^ on ne doit 
Ihmployer que lorsque les parties par Jla nature et 
Veleration du chant donne ^ se troureraient trap rap- 
proeheesy et que l^on serait emharrasse pour les eloigner 
autrement que par i*e mourement^ Jl estpermis de ndhne 
dans des cas sepnblahleSy comtne dans la premiere espe^^^ 
de eroiserles parties^ Cest-^ a - drre de (aire passer une 
partie au dessus ou au dessous de Pautre*. 

Tous les autres mouvements permis dans la m 
espeee^ sont maintenus dans Vespece presente. 

OBSEKYATION. 

On defend en ^:te/ifue vor/e ict\ fe n^u( de S}fxf,e wrwtfww, parw^fJi* 

cet iniervaUe efanf p/us dtfTiciia a enfonner qui f.ous /etf nutren in^ei^- 
valha pei-mi^t aurfout en monlant, f/ h deviant encore d<tvanfage dann 
cede estpeoei oli /*on a des note» c/e tnotndre vahurt qui donnenf. woiV* 
de tetns pour prepetr^r PmfonMhn ^jm /tf* /tf>(e3 d^imevalew plua gmmU', 

REGLE 8^ 

Lorsque le chant donneest dans lapartie tnferieure^ et 
quHl se termine en descendant de la seeonde note du ton a 
la tonique (RE tl dans le ton d^TrSi)le centre -point a ^nrmt- 
demiere 7nesure doit etre (autant que possible) en quint e 
au.tems forty et en sia^te majeure au terns faible. 



Ex. 46. 



Gegebener Geaang« 
Chant donne. 
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Uudi weim der gegebene Oesaug in der obern 
Parlie liegt^ so muss der Conlrapuuct so viel als 
nioglicli auf der guttju Tactzeit die Quint e and 
auf der schlechteu die Terz haben. 



Et quand le chant donne <?*/ place dana la 
partie ^uperieurey le contre - point doit f-^tre 
(autant que faire se pent) en quinte aa te^an 
fort) ef en tierce au terns faibl^e. 



Ex.47 
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Diese Hegel ist eine Falge von dem,wa8 iiber 
die Iet/.t6n zwei Taete eities gegebenenGesaiigea^ 
am Ende des Capitals voin Contrapuncte der er- 
sten Art, gesagt worden ist- 

AUe and«re Htgeln der ersten Ai-t, wclche hier nothi^ wer- 
deu ttonnen^ bcfaalten ihi-en; gamen Werlh «nd iKre voii« JSe- 
duuluug. Ich wiederhfll*! sie daher nicHt, und iibcrlassi! dem 
SchUlur die Sorge sie xu priiren und ihre Amvendung in alien 
mcj|glicb«n Fallca xu m^tchen. 
Hier Tol^e nur noch eiii Beispiel der 2lS!sArt des Con<rapunc(es,dami( 
d<'r Schu'Ier mil einem BUcke ubcriehen konne, %vas trr/uthun hat. 
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Cette regie est one consequence de ce que Pan 
a dity au siget des deua^ dernieres tnesures d^uu 
chant donne dans les observations que Van a pla~ 
cees a la fin du contre ~ point de la premiere espeee, 

OBSERVATIONS. 

ctwHarres a Vetiptce pj^senia, sont mnwienuev wi itarnt (otifv futir 
rft/ueur. It est done imttih (Ten reparhrt *^ je fatMnf h /W^wr, /t» 
som </e /<;*• conttulfev, oti de voir par fexpetfenev tju^i/tt tft-jhtififtutifj 
/*f-8 rnjf ou cett regies &eronf fai(eB pour ie gufder, 
K>/>/ tfiat/iiencini /'exe^np/e d'une le^on de h vtcondv eapeev, nfin yiA' Cvhw 
puitiHe voir d^n coup d*cei/y eounnenf U faut <fu*if tte nonduit*^. 



Ex.48. 



Chanf donm. 




ilhant donne. 
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My(^^\^rd im erstcn Eiempel An der dm^ch ein + he«eicktteten SleIleleicht\\'aKn. 
uchmcn, dass liier ansfatt lemi^rBissona^nt, dfr2*~ Kegel gi'miiss, mf der Rchwa- 
clicnZeit, dieselbe *icli auf der starken Zeit findttr IchJiabe ditJft mit Vorbedaoht 
gfthan, weil icli friiKer g«isagt hatte, dasi man »ich zuvreilen dittim Mittefs bedie- 
nen kUnne nudum sogleicK ein Beispiel daron lu gehcn. IchKiiWe adders verfah" 
rm\ WinnvUf abtft'icfa^rhalte so, indem itj) die I)j»»Djiani auf die^ule Zeit «eUe» 
Anfn Wi^hUrn und uigenehiueiii Gcsang, und d»» lnHsitt Jiiinreicher\dt!rGrund;mi 
die Nicbtbeacbluttg der Kegel vollkommeu £u rechtfertigen, Der Scbwl<?rwirdbei, 
ein«n fortgestUtcn Studiutiii nocb mancKe ander^ FiClIe findcn, wo or zu dieaem 
Mitlel wird aeims iKulluoiit nebmen miisisin. riffoirigcns Jlaimm;ui andcnvoi'stebi'n- 
diu Eienipeln leriieti> wie d«r Contrapunct ttachdew itrengsteti R«g«1i) der Runst 
^rtwiicbt »tin muss, um mh aiiig«u«'bmer Melodie zugleicb den Sly! im vprbindcn,wel" 
t(i' ) nnri^ und alleJn di*}»tr CojnposilionR- Galtnng lukoramt. 



Oil ofiNfrvera dantt fe /^ exemp/e, n /'etidroif ou i/ y <t unt fifu'au 
freu de pfaoer h dismnnance au kms la ibie sehn fa reg/t- ^t,e/te i* /jx*/- 
ve p/acee iTu tem$ fort. Comtne ^y-'a? dif f^W^On pouVait f^utlifuvfvi* ^n- 
ployer ce moyeny ye Pai prat.itfue expr^it iet pour en domurr an «x^ 
empie, J^aurais pu faire diff'orefnmenii metis, en metfant fa di^tt^yn- 
Aanre au terns Tort, J' o6f tens an chant plus facife e/ fJtua eUgatit, 
ef. voifa7une des raisons qui p^uventjuH^fier ccfje contravention 
Cf iff re^fe. Rn ircrvaiffaniy iHieve renconirera d'^mtir€» cn», ou ee 
u'Offtffi. poitrra etre emp/oyS. En pareonmnf cent exetttp/est on ver- 
;v/ ootmnGnt fe cont.r^ — point doit marcher^ pour que foidcs /ev 
refffe-T aoieni observeesy ef pour (fue (u mefudie aoif focifeyef d*tnN 
/e tf////t' ^ui convient a ce genrf* da co^nponifiou . 
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BRITTE ART, obi:h: 
VIER VIERTEL6EGENEINEGANZENOTE. 



is(e 



KEGEL. 



fii dieser Art Coiitrapunct ist jede der 2 Zeiten 
dcs Tactesj die schwache wie die starke, in zwei 
Viert< Inotcn getheilt. 

Uiii dem Style der alien Compoaisten zu ^lei- 
clieiij vnnss man sicliMerljefleissigen^dieViertel- 
IVott n in flicsseiider Bewe^ung, niditin Spriiu- 
gen erscheiuen 7ai lassen. 

2^ KEGEL. 

Die erste Note der giiteu Zeit muss immer eine 
('oMsouanz sein; die acweite dritte und vierte koiuiai 
n cchselsweise consonant oder dissonant seinjwenn 
nur jede Dissonanz sich. zwisclien Consonanzen be- 
flndet nnd die Melodie sowohl auf - als absteigend 
fliessiudund sangbar ist* 



TROISIEME ESPECE: 
QUATRE NOIRES CONTRE UNE RONBE. 

REGLE 1^ 

Dans cetfe espece de contre^ pointy chaenn des 
deux tenia de ia nwsurey ie fort ai?fsi gue ie fat- 
hie, sont dwisies par denoo noirea* 

Povr ae confanner au style des anciens Compo^* 
siteursy il faut^ a fe^ard des noireSy pratiqner 
autant que faire se peat Ie mouvement conjoint^ 
de preference au mouvement disjoint* 

REGLE Z'^ 

La premiere noire du tmns fort doit ^tre totgours 
en ctmsonnance; la seeonde^ la troisieme^ et la goat- 
rietne noire peat etre dltemMiveinent eonsmmante^you 
dis^onj^antey pourtu que rhaqu§ dissonmmee se troare 
entre deiucconsonnanceSy et que Id melodie mar che par 
mouvement conjoin fy tant en tnontantyqa^deseendfrnf 



Ex.4-9* 
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Wenn man den Contrapunct in Spriiiigenfo*i- 
sclireiten lasst, so miissen die Tone^ iv^lche ilsi 
bilden, alie consonirend siein« 
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Lorsqu^on fait proeeder Ie eoni re ^ point par niOfi-^ 
rernent disjoint^ il faut que les sons qui mareheni 
par ee motwement soient to as consonnants^ 



Ex.50. 
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A^lun'man das vorbergehende Exeinpel priiftj sowiidman 
/wi iiual einen Ehiklang finden nnd das kbnnte ein Fehler 
711 aein scheinen. Demist jedoch nicbt so: in dieser Con- 
t rnpiuiet = Art i^l, ausser zum Anfange dea Tactes, der Ein- 
klang erlnnbt, wegen der geringen Daner der Noten, 



En eivaminant ees e^e»nplesy on y trottrera deuoG 
fois Punisson; eelasembleunefaufe au premier ahordy 
mais dans eette espeeey Vunisson est permiSy a cause 
du peudevaleur qu^mti les notes y earcepfe ptyurtant 
au eo^mnencement de la mesure^ 
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SI rPLEMENTARrSCHE ABWEICHING oder BEMERKITNGEN. 

JDif aiun Contrapunctisten gchrttton tMW«il«tt durcli di«i 
Ivvz jurl, wenn die rwcile Vi«rt«ino(e det arsteii.uiiMJ. aeUiU 
jtMlcr aiidern TactJifcit dissoniirtind war. 



BISGEESSIOK StTPlEMENTAHlE. 

a iff contftirtAance ptirun mot^veitten/ dcf tercet meendantuu dfsrf^ml'itif. 



Kx. 51. 





Dunilt dio kuurigcu Excmpel vOKiiAusn«Hm6n di«£«f AH, wtlclicii man in deji 
\^'ui Li"] dtT clussi.schpn Autur^n sKulbst beg;t!^aef:y uud durch den Haufigen GebraucKi 
<(iai Hit^ von f{kisiT AiisnialiniK gemacht, konnte man lich li«recKli^t gl»ul)«n, die Li'* 
crnz ill einc Ktigcl m T^tji^wandolni uiid uuHWurdesehrUnreclil liahen, IcK nenig™ . 
Kk'iis Uun niclit gesfhltcn, dass «ine solchc Ereiheit durch omc Kogel «!s gul aufgu- 
uommou, ja nur |ged[ulrivt werdc im strengen Silie. IcK haho aher dm SoKiit«r «ol* 
cKe Fii'IU' aus den Wt'riea Klterer Mi'isttir vorfiihren tvollcn^ damit ii« "vvisBfiti, 
uovAn &ie .<^irh xii haltt^n httberii w"«inn ftie ihnen jcjuifa'Uig b<e^€ignt>ii. Jf^denrallii 
uiisslik' icli die 80 Wle Yei'IetJtung dcr Eegul nicht xu tecbirerti^en und die Tra- 
ditiim Hat uns auck ireine GriindL' iiberlitirert, auf welchen dieses fehl«rhjifte 
Verfahren im^erer AUen hk'Ue berubea kb'nn«E. Ich kann mir niclit erkU'i'«nK 
MRrum bie nioM anttalt «s no ku imtftcKen,: 

Ex.52. 
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P^r fe» exempfv« mufiiptie9 de,r>tffti' exvifption a itt lii^gfe jqftf r*tn 
rt'neo^ffre dan.s /eu auivnr^ C/asntifffHHi vi Cuiwcfe ri'j'ffrt* y//e cctfac- ct ftf 
utii faiif on powraif croirc <)j/t: ton dmf vonvetiir et'd*- //rvfy/^fe en pn-trp^ 
ie. Moftf cufuoi Met'viraii frtreyfr prvfte/iie si (^un mftnif/fart tm ntotjeu tjfn' 
ia defn(>t?.je prei'erts don<* ^tt*i/»e ft//e /inence ne dtii/ e/t'f ni rrc/H)W'//r 
ttiivrvfi danif h- contre- pohif ngottretrsc. 'Vni vouiu ntf-Ure noun /e.v jypwx 
de^ eieites eeu dt/fervfi/h pnynages deavm/x cowpOtttfeurtfy ofin tfu^ifn 
tachenl a iftioi H*en feni)', iot^yu'en examinani ie» oum^arfet* dm Cfati^ 
ittifueftf t/ft renouiiireronl A,'» <-tidioi/*t oh celfe licence <twm vfe pvaU-^ 
^luce.-fl «»y flr pa6 ddf irndifmn ffui mwft ar'f irantiUits frt rmtfon pour fa 
^uetie ceJ9 memes o/aHh!fqtie» ont dt^roge a /^ r^g/t d^urtv maniere Wfn^ 
$i fftutive, Je ne eont^ow prts poartfuoi nulieu dt* p* fre airnti; 

Ex.53. 



litibtir es »o to. inucbeu \oi<|g«it>geii Kaben; 
Th n^onf. pattt mW nifeux Midore h reg/e en fmsant: 
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Ex.54. 



Ex.55. 



cben $0 wte in fi)lgendi>raBi>Hf<; 
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111 di-iu leUlrn Ex«mpr4 Finden sich xwel Ots&oiiaiiKen, wflcbi! «ich 
fo]gen und die Regef vturleUen^ dies iat xuwdlea erlaubt, wcnn die 
DisjiOnaii/ttn «ich itulemvrisc* foIgeDjm^nohmal i»t iimh durcK Euutifn- 
d*; d^xu gcJiwdngeiifWie ah«r die clas^iscbcn Autoreii e» rechtferti£«n 
>><)]|n),ui-iui sic i^paiugnnde Bissoaanrcn scHr«ibeny das be£reir« ich 
fiichl^ ss ^s.ire d«nii dass tie en der grossern Maumgfaltigkeit katber 
tK;«(en und in B«tra(K< auf die (^ei-injge Dauer der Vi«rtcInot«nv lo 
\sii! ^iidlicb, wei} di« Ten tebr v^^jnig ipringend und daher immer 
fu'mltch leicbt Jcu iutoniieD i«t. 
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vo iwaw aufh so baUe Rcbrtiibi-ii kWnn<!ii: 
oi> Vompmtvaif faire ainaii 



T^t/^ d<fii« ee derHtfrfexetnp/fdet^x dtMrnJ^tmneea ifui nt itufvvfd ft ^ti! p^rU^nK 
atteinie h /a reg/e; ineti» iiest permit dmnf ii^^fftma m* d^f'n »ftfr af/is/^ p<ni rifj/ 
4ftfe cev dimotmtrnceB te aidvenl par mouv^nenf cotijmnt; an renrontt^ra 
que/ifuefoh de pnteifs &Hdn>t'f4i ^h Pon nern foitie de praUgu^t' den.v <//w.vo//- 
manees^e Muite^/*ourrevenir a ce ^ueje drvaiif p/m Aatiftje »*> i'tir\ ani-*srit> ^w/- 
fO/i ^rtiexcuwe (e§ i»f<t4^«f^ne»^ devoir mn^tlaj/e ies diaabnnanceit dr\loin/fH, ^J < . 
n*eei ^g»e pour <nfOir p/tf» deporfetet «i eauhideranf /e peu de vafwi* <m'*«n.f 
lea Aoirea^ifa faisaienf. anuter h di»«onna»tie d\m inieraafii- de fjfi- t^, rpii , •. r 
fe pt*t9 pefU apre» eefni de aemnde tt par aonae^itenf p(ua a>*e a e/ifo^tnrr 
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3*^ KEGEL. 

!>hui kaiin iin 2 stimmigen Contrapuncte weder diurch 
rim* iio^li ^weiy ja si;eU>;»t 3 Viertelnoteo eine verboteneOc^ 
tinrn iiiifl <)umtenfolge veriueiden oderihi^eWirkuHgairf- 
Ih l)i'ii5N<*t^)st weiiii manin gewis^en Fallen die Gegenbewe- 
^iin ji oderSpriiiige, die noch grosser als eineTerz siiid^iwend^. 



voii oilier Vierfelnoto 
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REGLE 3^ 

Ni\une seule noire^ hi d^ujr m qaelquefoiM mimt- 
trots noires dans le contre ~ point a deuao parties^ rte 
sauvent deuop guintes ou deux octaves^ i/uoiqa^on em^ 
ploie dans certains eas le moavement contraire^ et it- 
saut plus grand qu^une tierce. 

56. 



v<Hi zirei Viertelnot«i 
de dewuc noire« 
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4li REGEL. 

Wemi sehon in der vorigen Art des Coutrapunctes zn 
it Stimmen dJeSpriinge einer grosaen uud kleinea Sexte, 
der falschen Quiute und des Triton verboten wareu ^ so 
wird das Verbot noch scharfer in dieser Art des Contra- 
piuicteSj wegen der geringen Dan^r der Noten und der 
also noch gro8sern Schwierigkeit ibre Intonation vorzu- 
bereiten und zu bilden • 

Man muss den Triton sogar damialsliartundnnangeaelitn 
furs Ohr so wie sohwer zu treffen rermeiden j weiin man sei- 
ne Zwischennoten alle, auf mid abwarts sehreiben k5nnte. 







HEGLE 4^1 

Si Von a defendu dann les espece.? precedentea «> 
contre -- point a deow parties ^ les saais de sia^te ma^- 
jeure-^ et meme mineure, et ceUx de Triton et defiiussr 
Quinte, its sont encore plus fortementdefanddsdnnsleH^ 
pece prescTite^ a cause da pea de valeur des notes^etdu 
pea de terns que la roi:j(? aurait a preparer et a saisir 
iHntonnation des intervalles dars, 
II fauteviter aussi eo^mne dur a milxmner^ et desayreahle a 
I hreillCy iHntervalle delhiton^ quandrnetne on lepareourrait^en 
leronplissant par des sons conjoiTtiBy soitenmontantjsoit en 
descendant. 
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Ex.57. 
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Die llKrte aolcher Stellen kommt vor2Uglichdaher,dass 
die beiden Hauptnoten des Triton ^und jffsiehiiamer an 
dcu Exlremen der Melodie nach oben und :ini'ten finden, 
\mA da diese aussersten Tone sehr natiirlich das Qhr star- 
ker treffen als die '/.wischenliegenden, so folgt^ dass ea 
hier auch die Harte dieses Intervalles lebkalterliihlttmd 
dass diese durehdie Zwisclientone weder verwischt noch 
auch auF gemindert werden kann. 

Es giebt indessen Falle,wo der Triton durch cine stufen- 
weiseTonfolge aich anwendeuliisst, ohne die obeaerwathn- 
te Wirkung zu machen ; diesist nemlich dann derFkll^wfeuii 
siob die beiden Tone^ welche denselbenbildeni nicht an 
den Hussersten Enden der Melodie finden, sondern nach 
Mil! en und oben noeh-von audem T5nen gefolgt sind. 



Ex* 58» 



If a durete de aes passages provient de ee que ie 81 et 
le FA se trouvent toujours dans les elevations ejrtr^ - 
mes du grave et de Vaigu de la melodie^ et comme les 
sons des ejctremites sont plus apprecies par Poreille 
que les sons intermediaireSy il s^en suit que Voreille 
dans les cas que nous renons d^etvposer^ eproure Pa - 
prete du Triton^ sans que les autres sons puissent ni 
Veffacer totalement^ ni m^me Vattemter, 

II est des cas oh le Triton^ en twmtant et en descendanf 
par des notes gradueesy peut se pratiquer sans Pinconre-^ 
nient que Pexemple ci^ dessus vient de signalenCt^ftors^ 
que les deuop sons qui fortnentVintetvalle.de Triton ne is^, 
trouvent point auw deux eaetremites de la ^nelodie^et sont 
ainsi conjtenus dcms une serie desons conjoints* 
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^[ull sieht)dd8H hi beiden YorhergelifiiideuEx^nipelu 
del' Triton zwischeu zwei Behr augeuehiueu Tbueu 
^lekiiftsaiu versteckt iistj uiid dass durcli dieses Mit- 
tcl die iinaiigetieUnie Wrkuiig, welclie er hervorzu- 
briiigeapflegt, fast ganz nud gar verschwiiidet. 

51^ HEGEL. 

Aiicli ill diesev Art Coiitrajumct kaim man wie in 
del vorigen Art in dem ersteu Tacte der Partie des 
Contrapmictes eine Pause anbrijigeu. Die»e Pause 
soil aber iiicht langer als eiue Viertelpause uud 
die folgeude Note eine Consonanz selu^ 



On roit dans ces deuac earemples^ qne le TriivH 
est caehe entre devar sons ea^fremes d^un effet fres 
doua:^ eti/ueparce moyen Pimpression desagreabie 
(fuHi prodmt est heaucoap warns sensible^ si elle 
n^est pas tout - a ~ fait detrmte^ 

REGLE 5!^ 

Bans cette espere de centre ~ painty on ptrnt^ a 
Pecpemple dePespeee preaedente^ employer un silence 
a Idprmniete mesure de la.parfie i/ui fait le contre - 
point; ce silence ne sera pas plus long qu'^an soupir^ 
et la note qui le suit doit etre en consonn/mce. 



Ex« 59. 
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^ KEGEL. 

LiiYorletzten Tacte soil die erste Viertelnote des Cm- 
Unpuuctes so viel als inoglieh, eine Teiz bilden.Weim dei- 
('oiiliapunct in der obem Parlie idl j so wlrd er stufeiiweise 
Ihs '/ur Octave des let/.tcnTactes steigen^ und wenn er in 
der imtern Stijinnie ist, wird er <*me Terz abwarts sehrei- 
leiij urn hernaeh wieder stufenw^isebiS jkut Octave oder 
<lem Eiiiklauge des let/ten Taetes sich fortzubewegen . 
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HEGLE 6^ 

Dan^ Vaxant dernier e mesure^ la premiere noire du eon^ 
^e~ point doit etr^ en tierce mtanf que faire se pourra. Si 
le contre - point est dans la partie superieure^ il montern 
par degrejusqW^alhetavede la dernier e mesure yet si le 
contre ^point est dans la.partie inferieurey il descendra 
d^an interralle de Tierceypour monter ensuite par degr/ 
jusqu^a I'oetare ou a Punisson de la demiere mesure^. 
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*;x,60. 



Diese Kegel ist niobtvouweflentlicher Strenge uiid 
man kann in jederaadernWeise verfahrciij^cumderge- 
gebene GesaiigdlewcsVerfahrennicM ebea gestattet. 



Cette regie n^est pas de rigueur^ et Pan pourm 
faire auirement lorsque le chant donne sera fait de 
nianiere a nepouvoir amener cette disposition* 



Zuni Sebliisse der Regeln dieser Art des Coatrapuic» 
tes tlieile idi nocli eine Musterarbeit dorselben von 
4 Viertcln gegen eine gauze Note niit» 



En terminant la presenfe espece,je vais donner 
un modele de quatre Noires contre une Monde, 
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VIERTE ART,OBX&:ANWENDUNG DER 8YNC0PE. 

Dirae Art des CoutrapuucteH lasst nur 2 jbalbe Noten ge« 
^eu eiiie ganze zu. Man ueniit Syncope eine gan^e Note^ de- 
I on erste Halfte sicli siiif der actwachea Zeitj und die andere 
[ liilfte auf der starken Zeit des folgenden Tactes fiudet* 

Ex. 62. 



QVATRIEME ESPECE DE LA SYNCX}PE- 

REGLE m 

Cetfe espece de contre^point n^admet qne deua: Bl(w'rhf\'< 
contre une Ronde. On appelle Syncope une Monde donf Ift 
premiere moitte^ se trouve dans le terns faible d^une meBurf'^ 
et Pautre moitie dans le terns fort de la niesure suivanU, 
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Idem* 
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2^ KEGEL. 

Die Syncope soli auf der schwacheii Zeit slots Consonaiiz 
seiu, auf der giiten kann sie nachWillkiilir Coasonaiiz oder 
Oitisonauz sein . Wenn die Syncope auf dergufeii Zeit Con- 
iionanz ist, sohat man dieFreiheit, die Melodie durcli 
Spi iinge oder slufenweise fortachreiten zu lassen. 



REGLE Z^ 

La Syncope doit etre toigonrn en con^onnance an 
tmns faible^ et le tetns fort peat etre a volontey on 
en comonnanee^ ou en dissonnance.Si leteyns- fort 
est en consonnance^ on a la liberie de falre marcher 
la melodie ou par deyre^ ou par intervalte. 



EEISPIEL CONSONIRENDl^K SYftCOPEN, 
KKEMPLES J)KS Sb?^COPfCSi COKSOIsK^NTES. 
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Ex«63« 



y^iiim die gute Zeit dissonirend ist, so soil uian die Melodie 
unhcdin^eiuenSehritt abwarts gehenlassen in die Conaonanz, 
jM;ai ncnut dies dieBissonanz aitflosen, wiedas derScluiler 
wissen jmiss, wenn er einen Harmonie-Curs gemacht hat. 



Ex«64. 



3ll KEGEL, 

Die Dissonanzen auf den starl^en Zeiteu sollen eben m 
iliireli eine Consonanz vorbereitet wie aufgelosst werdeu. 
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Si le terns fort est en dismnnnnce^ on doitfaire descendre 
la melodie dhn degresuria conaonnanceyet point auf rement. 
On appelle eelarSsoudre une discs' onnatJicey eomme Peleve 
doit en itre instruit^ sHl a fait un cours d^harmonie^ 




Ex. 65. 
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KECLE 3*:'i§ 
Les dissonnances surles tetns forliy doiveni etre preparees 

porumeonsonmnce^etrholuesdememeparmeaijdre 

_^i 



Vorbereilende 
tie preparafhrt. 



Di»$ioiialLf. 



AufiUsttiulL' 
Coiisonani, 



^--'--^SSfe. 



Ill tinerReihevon dissonirenden Syncopen auf der giiten 
fa it '/Aiii , wird natiirlichetweise die resolvirende Gonsonanz 
/ufrleich wieder vorboreitende fiir die folgeude Bissonans?. 



Ex. 6b. 



Dans une suite de syncopes dissonnantessur le te^nsfort^ 
la consomianae de resolution detnent naturellenient Incon^ 
sonnance de preparation par la dissonnance qui luisuccede. 




Vorbureituug. 



Dm 



Auflusimg, 
Yiirbt'i-eilung. 
Ueifofufion, 
Pttparctfion, 



wv> AuiidsiUDE:. 



Diss: AuHt^stin^: 
Pmw; H eso Iti lion . 
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Diei^e Dissoaaiizen siiid uichts als Hetardatioiien 
dor Con8onan«eu; Aenn wenn man An dem "vorigea 
Exeiiiptil die Oissoaanzeu wnt.erdrticklj so bleibt 
jiicliis als eijae Reihe von Coiisonauzeu. 



Ces dij>'sonnanc€^' ne ^nt que des retards des covh*iO}4^ 
nances^ pui^gue en 6tant la dissonnance tie chague me- 
sure de Veceeniple precedent^ cette niarche ^ne derie}if 
autre chose^ sinon qu^une suite de consomtance^. 



Ex. 67. 
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Mail kami durch dieses Mittel also sogleich wissen^ mwel« 
(lie Consonant jede Dissouaaz sich auflosen muss, uiid 
folglicliaudijdassesverbotenist, eineFolgevoii Secimdcnm 
ilvxi Einklaiig^ oder von Nonen in die Octave aufziilbsen* 



Ex, 68. 



Weiiii man die Di^sonau^ jedes Tactes des vorhergehaid^ 
Extiupels wcgnimmt so bleibt eiiimal eiue Reihe von 
Eiiiklaugeii) uud das anderemal eino Reihe von Octaven. 



On connait done s^ur le champ par ce moyen^ sur quelle rotfr 
sonnance doitse resoudre une disaonnancerj^r conaequenf^ 
it est defendu de faire une suite de secondes resolues sa r 
l^Unisson et une suite de neuriefnes resolues sur i^Ootare, 




En otant la dissonnance de chague mesure de ces ejreuh- 
peiSf it en results une suite d^Unissons a Veyard des se- 
coAdeSi et une suite d^sm a Vegard des neuriemes. 



Ex. 69. 
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DasselbeVtTbot hat statt^wenn der Contrapunct in der un- 
tcien Stimme ist; daher konneii auch da die Seeundcu nichtin 
dvu Einklang, oder die Nonen in die Oetaven anfgelostwerdai. 
In Folge dieser Kegel kaim man luich nicht Disso- 
nany.enfolgen wie die hier nachsiehenden schreiben. 



E3C.70. 



Dcnn wenn man die Syncopeu wegnahme, wUrde 
eine Reihe verbotener Consouanzen bleiben . 



La meme defense a lieu^ lorsque le contre-point 
est dans la par tie inferieure.^ et que Von eroirait 
pouvoir employer ces me mes suites. 
Par une consequence de oeprecepte, on ne doit pointpratiquer 
des suites de dissonnances^ comnie celles de Pejcemple suitrwf. 




Ex. 71. 
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En $fant partout la syncope^ on aura 
une suite def endue de consonnances.^ 
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fVtiui man die Dissoiiauzen nicht anwendet, so lauft 
man 6efahr,0etaven - mid Quintenfolgen zu schreiben. 



Sans employer les dissonnancesy on. peut encourir au^si Iff 
danger de fairs des Octaves de suite ^ ainsi que desQumtes^ 



Ex.72. 
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Man kanti sogleidiaus dem folgejideu Exempel 
\on der fehlerhaftenFuhrung des vorfiergehmden 
llc'jspiels ■* Satzes sich uberzeugen^ 



En 6tant les syncopes^ on aura la eonrirtion r/e 
la marche fautire de Peocempie precedent'. 
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Ek.73. 



Mail wird ziigldch aus demVorhergelieiidenersdienv dass 
tnau uurdit; Syncope in jedeniTiacte wegzuiiehmen hat,iuiisidi 
sof^Uidi z:uu]K*ryxugen,obniauall6B,egeliidermK«desleii<i»' 
dtii Aiides Coutrapuucteswii'klic}i}>efblgtiiiidau^weiidetIiiit. 

4*JK£GEL. 

Iiii /weis;Hiiiini^eii Contrapimcte der gegen^'rtigcn Gat- 
tiiiig muss iiiaii sieli so viel ah nitiglich eiithalteu, die 
IJiiarte luid Nowc aii^uweiideii.Maii muss ihneii die Sep- 
time vor^Kiehen, weiiu der Coiitrapuucl in der Oberatim- 
me;- die riecuude, wenii er in der unleru Pa?tie liegt, 

51^ KEGEL. 

Das Gcset/. /u syitcopirfm soil in jedem Tacte augewen- 
ilct werdcn.Weun indtss diese Verbindlichkeit es zu selfwie- 
vhj^ n»achte,dte Melodic in eiuer mittlern Hohe zu erhal- 
Icn; weiiu die Syncope sie zu liodi oder zu tief triige; 
c»der wenu die Syncope gleichartige Phrasen einander 
zu sebt* naberle; oder wenn endlich die Pbraseu dadurch 
m verwirrcud wurdeuMSO soil man eiiieu oderhocbaitens 
/wei Tacle laug nieht syncopirea* Immerhin soil man 
^^u♦h dieses Hiilfsniittels nur dann bedienbn^wenu es gar 
kciiK" amlcre Moglichkeit giebt, 

6W KEGEL. 

In diescr Galtnng soil man im vorletzteu Tacte 
diu'chaus die Syncope der Septime anwendeo^ ^venn 
d^^e Contrapunct in der Oberstimme, - der Secuu- 
(1e aber.wenn er in der Unterstinime isl» 

E^ 



Gegebener Gesang,- 
Vkant donne. 



w 



jX: 



w 



On.potf done enfiUy que pour satoir si Von a re^ipU 
touted ies lots preterites dans cette espeee^ sans tn - 
courir la moindre faute^ on n?a ifu^a oter la syneope 
de ehaque nienure pour en faire Pepreure^ 

KEGLE 4^ 

Dans le confre^point a dea^ parties de lapresenfe e^spere,, 
il faut mutant quepossible s^abstenir d^employer Jes disson - 
nances de 4t et de s^-^.Il faut leur preferer celle de Tm^ lorS'^ 
ifue le contre- point est dans la partie superieure^ et eeti^ 
de i'k^quand le eontre^ point est dans la partie inferieure. 

AEGLE 5?^ 

La loi desyncoper doit itre ohservee dans ehaque mesure, 
Toatefois si cette ohliyation rendait la mSlodie diffieiie 
a se niaintenir dans une elevation moyenne^ et que la 
syneope la port^t ou trap vers Paiyu^ ou trap vers 
le yrare; ou si elle amenait des phrases semblables trop 
rapproehees: ou sHt se trouvait enfin des passayes trap 
embarrassantes: il conviendrait alors de ne point syn^ 
coper pendant une^ ou deuac mesures tout au plus^ Vet 
eacpedient ne doit ^tre employe qu^apres avoir tente inuti^ 
lenient tons les m&yens possibles de syneoper^ 

KEGLE e^ 

Dans cette espece^ a Pavant^derniere mes^ure^ on doit 
praiiquer de riyu tar la syncope de Septieme quand le co nfre-- 
point est dans la partie superieure et la syncope deSecon- 
de lorsque le contre^ point est dans la partie inferieure, 

Gegebener Gesang, 
Chant donne. 
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7li KEGEL. 

Auf dieselbe Weise wie in dem Contrapuuclevon 
zuei balbeu Noteu gegeu eine gauze, kann man in 
dieser Gattung im ersten Tacte eine halbe Pause 
aetzen, bevor man den Contrapinict beginut* 



KEGLE 7^ 

A iHnstar da contre ^^ point a deu(3c Blanches contre 
une JRondC) on pourra dans Pespece actuelte eniploycr 
une demi pause a la premiere mesure^ anant que de 
commencer le contre - point* 



Ex, 75. 

UEISPIEL EIKEK UEBUTfG DEB GE&ENWARTIOEN GATTUKO. 
EXKMPLK jrVfsE lEgON DB IJ PliESEKTH ESPtcE. 
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FUNFTE ART, ODEII: 

DER VERZIERTE CONTRAPUNCT 

Diese Artist eineZusAiuincnsetzungder^er TOrlicrge- 
heuileujwechselsweise in <ler Stinune aiigeweiidet , welche 
lieu Contrapimct maeht, indeni man zu deu sehou bekaim<" 
ten Figuren Acliteliiottu und pimctirte hall)e Noten fu^, 

l^M KEGEL. 

Die Achtelnoten, weltLe man anwenden will^ miiaseu 
sich 8tufcuweise, selten ia entgegengesetzlerArt folgen. 
Urn den alteu Meisteru zu folgeu, sollte man nie mehr 
al^ zwei Achf elnotea in einem Tacte anbriagen* Die Ach- 
id soUen sich niemals in der ersten Halfte einer Tact- 
/C'itj soudeni mir in d<^r ^-M^eitea findeu. 



CINQUIEME ESPECE: 
CONTRE- POINT FLEURI. 

Cette espece €»t an, compose dee q^atre espect-s 
precSdenteSj ernpioyees tour-a-tour dans ia partfr- 
qui fait le contre "^ pointy en ajoutant auao figureii 
deja conmteSy les croches et les blanches pointee^^ 

REGLE l?l 

Le9 croches doivent se sacceder par mouvemenf com- 
joint, et rarement par niouvement diajoint^ II faadraify 
pour suivre le style des anciens coinposifeursy ne pas 
placer plus de deux croches dans chaque^mesure, Ces 
croches ne doivent jamais se trourt^r dans la premiere 
moitie d^un terns ^ ynais hien dans la seconde. 



Ex.76. 



m 



Wenn man vicr Aehtel in einem Tacte^anbringt, so sol* 
I en 8ie iintur die zwei letzten Hiill'ten jeder Zeit vortlieilt 
sciuj sich aber nicht unmittelbar folgen. 
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Si l^on etnpioie quatre croches dans une mesure, elles 
doivent etre reparties entre les detur dernieres moides 
de chaque terns, et non pas se succeder consecafirenievt. 



Ex<77- 



§ '0 f 



=t 



zaz 



I 



uud nicbt 
et non pas 




Im All^cmcinen muss man von die^^er Figur ei- 
nen sehr massigen Oebrauch machen^ ausserdcm 
wiirdo der Contrapunct zu selir liiipfeud und sei- 
nein eigenthiimlichHten Character fremd« 
Die Aehtehiotcii sindiibrigens denselben Regelnunterwor™ 
ft II wie dic\icrlchioten,was ihre Auwendung als diachgehende 
Dissonanzen anhuigt. Spaterhiii werdenwitaehen, wie man sie 
i'ucksichtiichdetvor])ereiteten Dissonanzen anwenden solL 

21^ KEGEL. 

Man muss Sorge tragen die Mclodien so ele- 
gant als mJ:»glich zu maclieny ohu^i indess gegtiu den 
ernsteu Character des strengen Styls zu versf os- 
seu^ Esisthieran seinem Platze zu erinneru, 
dass die schiefe und die Gegeubewegung, folglieh 
auoh die Syncope die besten Mittel siud, im verm 
zierten Con^rapuncte elegant zu Si.iu» Eben so 
glnuben wir bemerken zu miisseu} d^ss man vor 
alien Dingeti den zn h'siufigeu Gebrauch gewiisser 
Formen vermetdeUy violmehr moglichst alle in 
scboncr Mischung anwenden miisse* 



En general^ il faut user sohrement de cette figure^ 
et ne pas trop multiplier les croches y sans quol le 
conf re ' point deviendrait trop sautillant^ et s"^ eloig- 
ner ait da style propre a ce genre de composition, 

Les croches sonty da restey sotimises aux memes 
loijc que les noires^ relativement auop dissonnnnces 
passageres. On verra plus has comment on doit les 
employer a Vegard des dissonnances preparees. 

REGLE tm. 

II faut avoir soin de mettre le plus d^elegance pos- 
sible dans la melodie, sans denaturer pourtanty ainsi 
que nous renons de le direy le caractere severe du 
style du contre - point rigoureua:,. II n^est pas de- 
place de rappeller iciy que les m^ouvetnents contra ire 
et obliquey et par consequent la syncopcy sont les 
meilleurs moyens a employer pour etre elegant dans 
le contre --point fleuri. II est essentiel aussi de fan> 
observer qu^en employant toutes les figures de notes 
permises^ il faut tes entrem^ler avec adresse, pour 
eviter le retour trop frequent des memes formes. 



ii» 



3^REGEL. 



I>«r Puiiet dient zur Vermindrung der gaitzeu Note, 
iiuli m er sie erst in eiiie hnlhe Note puuctirt uiiil hemach 
'ut tine Vierlel Note oder ^wei AcMel verwaudelt. 

Ex. 7a 

Erste Verniindrunif 
Eiiifucher Anblick. - " : i p [ j oder Variation, 

-Jl Premiere dimituifion 
ou Variation* 



EE6EL 3^ 

Le point sert de diminution a la Eonde^ attendu 
qu^il la change d^abord en une Blanche pointee^ en- 
suite en une noire ou deua? eroches^ 



Aspect simple. 
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Zweite Vermindnuig 

oder Variation* 

Seeonde ditninution 

ou Variation. 
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Diese Arten von Vaviationen konuen anch in den Syn- 
copon statt halieii, und daan verniindert man dadnrch die 
DRiier der Dissonanzen. Dijese Vermindernngen geben 
der Melodie vielAngeneliines. 



Ces sortes de variations peuvent avoir lieu ausm 
dans les ^^yneopes^ et par ce moyen on diminue la 
raleur des di^mnnances* Ces diminutions donnent 
beaueoup de grace a la melodie^ 



Gewoluilieh. 
aspect simple. I^l^ Variation. 2^= Variation* 3ii Variation. 4y; Variation* 



Ex.79. 
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Gewolinlicl 
aspect sim^ 
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4t^ Variation. 
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4IIREGEL. 

Der Contrapunct dieser Artist, was denvorlctzton 
Tact anlangti derselhen Kegel wie der der vorher- 
gehenden Art unterworfen. Man schlage in diesem 
BeCracht die Cl^ Re gel nach, wo auch von dem er- 
sten Tactc gesprochen wird, der hier wie dort be- 
handelt werdeu kann und soil. 



REGLE 4^ 

Le contre - point dans cette espeee^ ^si soumis a 
feyard de Patant'-derniere mesure a la mime regie 
que dans Vespeee precedents; on consulterd don^ 
pour cela la regie siopiethe de la syncope^ ou Pon 
parte aussi de la premiere tnesure qui doit etre trai^ 
tee de meme dans le contre - point fleuri. 



Ex, 80. 



BEiaPlEL EIKER ^EBtJ^(> DER OEOENWiRTIGEN GATtTKO. 
EXEMPLB D^mE LKQON DK LJ P/tESENTB ESPECE, 



Chaitf tiofui^. 
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Chant donnt. 
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ERSTE GATTUNG NOTE GEGEN NOTE* 

DtT Coutrapuiict ziidrei Stimitten ist niclit so «treng als 
Ait.xn zwci; maiikamisogarsageii^ciastjidieeigenlJitlieStreii- 
i;e nur diesein angehort. Die Sti"eiigc dcr Regeln mild^rt sicit 
ju deniselben Maase, ala sich difcSehwierigkeiteiiverntdutai; 
iiiul dicsc liiuwieder vernioltrtii sichj jfcmehr die ZaMderSlini" 
lucn anwaelist, die man asusammen aiiflreten lassoii sol!. Dem- 
imgeacJitet muss man nieht giauben gaiiz vou der Strenge der 
Kegelii diests Styles befreit atii seiii; es ist aocli inuner cine 
l^rosse Dislance you hier bis zu dem niodemen Style;liier ist 
iioch lange iiiclit so viel erlaubt als dortjWO fast keine Kegel 
inclir in Elireii gchalten wird, 

1^ R,EGEL, 

In diesey Gathnig des Contrapunctes aollte 
die Ilarinonio in jedein Tacte gauz vollstandig 
sein, sofern dadurcli der Geyaug nicht zu 
springencl und also zu seliwierig anszufiihren 
worden wiirdc. Das ist aber nicht iminer /nm^ 
reiclicii moglich; darmu muss man schon mit- 
unter cin Intervall unterdriickcn mid eiuaiide- 
res verdoppeln, was auch durch die dadureh 
entstebende Blannigfaltigkeit manelimal an^ 
nebme Wirkung erregt. 



(smi'^w^M.- 
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PREMIERE ESPECE_^?OTECONTRENOTE. 

Le eontre^ point a trots n^est pets aussi riyoureiLr qut- 
le contre^point a 2 parties; on pent dire yneme que iff 
striate rigaeur n^appartient veritahlement qu^a ee der- 
nier. La severite dts regies s^adoucit a mesure que tPs 
difficultes se malfiplient^ et ces difficultes augmentent 
en raison du nomhre de parties qu^on doit faire mar- 
cher ensemhie. Celd n^est pas toutefois une raison pour 
8^affran«ihir entteremerff de la irigueur attachee a ce genrt^ 
de composition^ car ii y a encore hien loin des faeilites 
accordees a ce genre de cotnposition ^ a relies qu^on peut 
8e pentieUre dcms le systeme de mmique modern e^ 

REGLE VA 

Dans cette espece de contre-pointy Pharmonie clevra 
^tre compl^fe dans chaque mesure toutes les fois qu^on 
i^ pourra sans rendre la melodie trop disjointed et par 
consequent trop difficile. On sera done quelquefois for- 
ciy aulieu d^employer toujours des accords compiets^ 
de supprhner un memhre d^un accord^ pour doupler lun 
de ceuac qui restent, afin d^obtenir une melodie plus ai see 
dans les parties, et en meme tem^ plus de variefe dans 
les effets^ rariete qui resulte du melange des accords 
coniplets et des accords incomplets. 



m 



Ex. 81. 
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Jedcr Accord dieses Bcispieles ist vollstkiidig,' 
abur o])gleich die Stimmen gut genug gefiihrt aind, 
so sind sie doeh nocb sangbarer in dem folgenden 
Exeiiipel, wo die Aecorde nicht alle YoUstandig sind. 



Chaque accord de cet eocemple est complet; niais 
quoique les parties chantent ass€% bien^ elles chun- 
tent encore mieuar dans Vejcemple suivant, ou les 
accords ne sont pas complets partout^ 



Ex. 82. 




I Ht'S E\empel, wcniger vollstandig in den Accorden als das 
<Tsfi", ist dadureh gerade leichterund augenelimeF geworden. 



Ce second ejcemple^ moins complet que le premier, 
esti par ceia memCy plus facile et plus elegant. 



2^" KEGEL - 

J)i r erstt* Tact soil in di-r Ho^rel deii DreikJanghaben; 
t> kauii iiidi'SS wc^cii dvs Slim men iimfaiiges oAtr wegen 
(ks fol-inden Tat'tes vorkoninien, dass man gezwimgen 
i>l (Uii Di'L'ikJaii^ wstaft in dieserLage 3 in dieser 5 au- 
/uwendoii, odfT selbst ein Iiifervall zu unterdriicken. 
j>T:ui kaiHi iiiL letztcTu Fa lie von folgenden Formeln Ge- 

O o ^ o c 

lnau<Ii nis(olien: S oder 3 odcr H oder 5 oder 8, welolie 
1111 1 

It I'/Jt'it Forniid dicTHrkung; des Einklangs erzeugt, de- 
it'U nuin yfch hosoaders nur ziim Aiifauge l)ediont. 

Wa.s dio Aimxndung des Dreiklangs iui let/.tcn Tactt^ 
JMlrifft, so kaiin laau folgenden Fornicln folgen: 1 oder 

s oder 5 oder 8 oder 1 ; aher das isl ofl seJir schwnaiff, 
i 1 1 1 "^ 

ja wolil unnui^licli, neun zumal der Cautus firmus in 
<ler Untersliinme licgl, dann imiss man fast inimer mit 
<ler Teiz luid Octave end i gen. Die alfen Meister sehlos- 
sen iiiiiiK^r tnit der grossen Terzj sell) si die Molllonar- 
tea; isie gel) en a Is Grund an, dass die kleine Terz viel 
uiivollkomiicr sei als die grosse, also letztere aiichmehr 
geeignet daniit zu schliessen. 

3^: KEGEL* 

Die StiiiEMieu sollen in wohlberechiieter Ent- 
fernnng /u einanderafelien; je niehr sie sicli ein- 
ander nalierii, de.slo besser vird die Wirkiuig sein, 
AusiiHlniieu von dieSer Regel soil en nur sehr sel- 
len gcslntlet werdeu. Um die Beachtnng dieser Re^ 
gel zu erleicJilern, wird zuweilen erlaubt^ dass isitJi 
<lie Stiiiiiiien dnrdikreuzen. 

4^ KEGEL. 

Es i^l ijii dreisfimmigen Contrapunclo wie iin 
zweisliniinigen verboleii, vcrdet*kte (Juiiilen und 
Oetaveti aowolil in den aeussern als in nur einer 
aui^sernnnd einer M i 1 1 e I stimme zu niaclien, 

i>Lui kaiui, al)er nur selirself en, dieseKegel uiiigelLen 
nnnuer nnr was die MittelstiiniHe anlangl) imEdledaasS 
dit! genaue Bea<*Iilung derselben die Fortsclireif iingder 
andern St i mm en erschwerfe oder nocli argereUebel 
in Riicktiieht des folgenden Tactes erzeugte. 

Eh ist dureliaus keine Ausnalmie znlassigjWas 
zwci aeussere Stiininen anlangt*. 

BEMERKLKG. 

E> j>l miiiillhig die Lt'lire \on rien Oiiinlen und Oi Uvfu hier zu \vifd<'rhoIi'ii»>.i(^|)f, 
JLuHitt-l riftiillf e()ii(i))o(tilion<iarten ilnv gatup Bcflf-utun^. 

jii^n Ell i)i;tr)irii» ^rhorl ^IficliAiIK iu jVdr Oaftuiig dfs ilit-iigen Sfyii. 

5t^ KEGEL. 

Ill iiii\ollst::iuligen Accorden muss man sich liiiten,dieTL'rz, 
o*b r Sexte in zwei Slimittenaufeiaianl lioren zu Inssen (zu 
vt nio|»peln)* Dies istverboten wegen ilirerUnvoHkomeu- 
beit nnd well die Hamionie zu aim erselieinen wiirde. 



KE6LF Z":!"^ 

La premiere me^ure doit^ erf (funeral ^ etre oeeup^t' par 
P accord parfait\ ilpeut arriver eepemlant ^ a can^e r/u 
diapason ou de Vefendae deft roijpy ou bien a rau^'fe a^* iu 
me/iure qui wuit^ qu^auiieu d'^ employer Vac cord par fait 
dans cefte direction h on mit force de ^employer de reffe 
maniere Sy et Uieme d^en retrancher qa^lque menibre* Otf 
a dann ce eas leii formuleM smranfe^ dorU on pourrd faire 

y O ^ ju o 

usaqe^ »aroir: k ou3 ou k ou 3 ou S. cefte dermere forum - 

r / / / / / ^ ^ ' 

le pre^enfant pattout l& nmue son^ produif le nieaie effet 

que PunU'.'to/K II e^t per^uis de vommeneer de retfe niantere. 

Quant a Pemploi de Vaccord parfmt dans la derniere 

ji/esurey rofcf les formules qu'^an dotf employer i ou h ox y 

ou S ou f autant que faire se peuty mais il est sourent dif-- 

ficile^ et quelquefofS meme impossible ^ d^employer uw de 

ces formules lorsqae le chant donne est duns la partic 

inferieurej il faut presque taujours dans ce cas finirpnr 

in tierce et Portare; les nnciens compositeurs fmissaient 

toujours par la tierce majeure^ quelque faut la nature du 

mode principal^ et Us donnaient pour raison que la tf^r- 

ce mineure efant hi en plus imparfaite que la tierce ma^ 

jeare^ Celle-- ci est plus propre a fwir que Pautre. 

KEGLE 'im 

Les parties do/rent etre entre-^ elles a une distance eon^ 
Tenable Vane de Vauire^ et plus elles seront rapprocheesy 
meilleur sera Veffet qui en result era. J I y a des casou cette 
reyle subit des eacceptionsy mais il faut tacher qu'^ils soi^ 
ent Tares y et Von doit faire ensorte de le>s enfery u moirrs 
que re la ne soit reellement impossible^ Pour facilit'^r 
les moyens dhibserrer cefte regiey on permety dans une 
position diffieile, de faire passer m^e des parties superi^ 
cures y au^dessous d^une pariie inferieure*. 

KEGLE 4*^^ 
// est defendu dans le contre - point a tro/s parti ^Sy 
comme dans celui a deuJCy de faire des quintes ou des of^^ 
tares cavhees soit entre ies deujc parties eiriremeSySoiten^ 
tre la parti e intermediaire et Vune des deu»r aut res parties. 
On peuty mais bien rarementy deroyer a cefte regie (pour 
ce qui reyarde la partie intermediaire seulement) dans le cas 
ou la stride observation de cefte defense yenerait lamarvhe 
des deux aufres parties y ou bien ferait naff re quelque in- 
conrenient plus grave a Veyard de la mesure suirante, 
II n^y a pas d^eJ^ception a Vegard des 
deujc parties extremes entre - elles. 

OUSiai\ATIO\ 

I: ft (/v/'enst' iif* fnth^e t/pwx i^t/f/t/eif otf i/eux OcfrtVes cav/tettt tmfr^ f^\ iftt/.v/trrrft'^y 

KEGLE 5?!^ 

Dans Vempioi des accords incowplets, il ne faut pas faire 

entendre la tierce ou la sixte dans deux parties a la fois. tl 

est defendu de doubter Vune ou Pautre a cause de leur imper- 

fectiony et parcequ'^elles rendraient Vharmonie trap paurft. 



2i} 



Aus (i<'iu €*«tgegiii^t.seMen€rrundeist die Octave iiud Qiiin-. 
{<* xu Ytrdoppeluempfolilen, well sit iteiulieh die vollkomeii" 
htiii Coiiwanauzi'usiiuL DocliauchdieHeRegel ist uichlotuie 
AuMialuncn: der piten Harnioniej derbessern Stiminenfiih" 
niML:' liall)oriuifl iiidlicli auch um noeh groWn- F^^lilcr zu 
\ (iiiti i*h'ii , kaiin inftu , M^oim cs keiu andeies Mitttliiidirgitb*, 
iuwh clir uiivoUkomntcaen Coiisouanzen verdoppelii. 



Xa quinte et l^ocfave douhleei^ sofff perknises dana l^^tnploi 
des accords incomplets a cause de tear per feetioit , Ct^tfe- 
re(/le cependant est sujette a beauroup d^eoccepiion^^ ef H 
est bien des cas ouy pour la bonne harmome^ pourlaboitrH- 
conduite des parties ^ et enfin pour etifer des faa(es yran'>\ 
on peat do abler les consonnances hnparfaites^ si Pott n 
essay e sans succes to us les nioyens de faire autre me at. 



BEISPIELE KACH DEE STREKGE DER KEGEL. 
EXK.UPLES DE CKTTE BEGLh: i^UlVlE 4 Lji UKWRVlt. 



Ex.83, 
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6t^ R EGEL. 

Die kylieni Stimmen solleu iiie init den untern 
Stimmen eiiie Quarte bilden, oder was gleidivielist^ 
man soil nie den 4 Accord anweiideii.Die Quarte iist 
zwiseheii einer mittleru und hoheni Par lie iiur so 

3 und im unvollstandigen Dreiklaug nur so 5 er- 

laulit, gerade so wie man ilui in demersten und 
let/ten Tacte anwenden kann* 

7^ KEGEL, 
i )er Aoconl soil in dem vorletztenTacte immer voilstandigsein* 



Wir tlieikn hier nur eiu Exenipel von einem %•* 
>:liinniigen contrapunktischen Satze mit. 



REGLE &^ 

Les parties Huperieures ne doirent Jamais se tronrer tf/ 
quarte aver la par He biferieure^ par conse(faent onve rl&rra 
jamais employer Vaccord de quarte etsijcfe. Laquarte entfy^ 
la purtie inffrmediaire etla partie superieure est permif*e% 
comme par exemple dans Paccord a^ ou dans Vaccord par- 
fait incomplete selon eette forniule 5, fel qu^on peat Vem- 
ployer dans la premiere et dans la demAre mesure, 

REGLE 7'^ 

Vaccord doit etre toajours complef dans l^aranUiermeremesffre, 



Pour terminer) on va niettre sous les yeujr de Pelere 
un exemple d^une le^on a trois parties^ de cette espere.. 

Ex.84. 
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ZWEITE GATTUNS: 
ZWEI HALBE GEGEN EINE GANZE NOTE, 
lli KEGEL. 
Die^e Oattuiig hi deiiselben Regela mi^ 
lerwoi'fiu, al« die /Meiie Gattungdes zwei- 
sliitimigeii Coiif rapiinetcs^ mit dem Unter- 
aeliiede jedoeh, dass man mittelst der zwei 
Itallien Noleii zwt i Quinteii aiif folgeiide 
Wdse vermddcii kaiiu: 



SECONDE ESPECE: 

DEUX BLANCHES CONTRE UNE RONDE. 

KEGLE 11^ 

Cette espeee de centre' point est soumiae aicx^menns 
lois que la di^umhne espeoe du contre^ point a deu,r par- 
ties^ avec eette difference veanmoins J qa^onpeut^ a in 
faveur des deua^ blanches soutenues par Vaccord parfaif 
eompiety suuter deuix^ qmntes placeen ehaeune dans le 
terns fortde la mesure^ ainsique VexemplesuivantiHndique^ 



Ex. 85, 



Die Fortschreihmg def Miftel^^timine, wtslchc \m 
zweistitntnigeii Sat/i^ verbotcii Sfcin wiirde^ ist hier 
gcidiiMet, weil die Oberstimme ilue Fehlerhaftig — 
keit verbirgt* Diese Licenz x^si aber keiiieswegos in 
den aeussem Stitinuu zulassig; deiui selb::^!; im 
erstern erlanbten Fa lie soil man sie sich nnr sel* 
ten und mit Yorsiclit erlanbeii. 

2ll KEGEL, 
Die xwei halfeen Noten gegeu eine ganze miisseii iu jedem 
Tacteiueine und dieselbe Stimme gelegt seiu; die anderu 
beiden Stinrnten diirfen nur gauze Noten Iiabeiu 



m r, . 


9 






-W — f ^ 

S 3 

<^): 


■ C 

5 


^V 





Fm melodie de la partie du milieu^ (fid serait defendue 
a deua^ parties^ est iei toleree^ a cause de la partie aitfucj 
qui cache par son harHionie le defaut de celle du miUen. 
Cette licence n^est point dutout admise dans les par-- 
ties eu^tr^mes; ef quoique toleree dans la partie du mi^ 
lieu^ it faut n^en pas faire^abusy et ne la pratiqnt^r 
que dans les cas les plus difficiles^ 

REGLE 2li 

Les deua? blanches cbntre une Ronde^ nedoirentetre pla-- 
cees a chaque mesure que dan^ une meme et ieule partie a la 
foisy les deujc auires parties n^auront que des Rondes • 
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3i KEGEL. 
Anfder star ken Zeif darf man 
dieTerz niemals Terdoppeln,wohla- 
ber ists eriaubt auf der scbwachen« 



BEGLE 3^ 

// faufeviter de doubter la tierce au terns fort 
de la mesure; cette defense n^est point pour le 
terns faihlCi ou Pan pent douhler la tieree^ 



Ex.87. : 
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Es giebt Falle wo man die Yerdoppebing der Tera; 
nuf der guten Zeit nicht veriueideu kaiui> doeb wol- 
b'li diesse Falle uur selten vorkoiumen. 



// est des cas ou I'on ne peut pas etiter le re* 
douhlement de la S'S au terns forty wais ces cas 
sontj ou dumoins doivent etre fort tares. 



:n 



4]^ HEGEL. 

Der Eiiiklan^ ist auf der ^teu Zeit nichi eher eriattbt, 
.iirt 1)is man es wirklich nicht aaider« maclieu kann« Er 
ist ia dem ersten und letzten Tacte erlaubt uud man duL 
det iJiii auf der wdiJccJiftii Zeit* 



KEGLE 4'}^ 



Vunhsonauteni^ fort n^(^»t permhy que lor»qu?Ofi nt^ 
peut vraiment faire aufrement; U est per mis a ia pre^nie- 
rey et a la dermere mesure. On ie folere au terns faible. 




oti KEGEL. 

Die Sliiuiiie, welche die 2 lialbeu Noteu macht, soil auf 
dor fcichwaclujii Zeit des ersteii Tactes anfaiigeii und die 
sfiVrke Zeit durcli eine Pause ausgefiillt sein: das ist e- 
legaiiterj ais wenn man mit dem voUen Tacte begiunt* 



REGLE h^ 

La partie t/id fait les deuop blanches doit eommencer au 
tetns faible de la premiere )n£surey le terns fort sera oeoupe 
par une demi-pausey il esipluselegarddecommenceTai^ai, 



Ex. 8.9. 
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6ll KEGEL. 

Mau kaoii in dieser wie in alien fol- 
gendea Gattuugea des Coixtrapuactes 
in scliwierigen Fallen die Stimen si'ch 
kreuzeo laHsea, nur darf es nie tair- 
^erals walii ead eines oder zweier Tac- 
te gei^diehen. 

7li KEGEL, 
Es ist in der zweiten Galtuug des •% stinimigeu Contra- 
(tiinclos Yerboten wordew, einoa uad denselben Ton ia den 
Slinaiie, welche diehalbea IVoteuhat, zweiik:al /u set/en 
Dicse Kegel wird Lier gleiehfalls beibehalten, obwolil 
sie Ausanluueii unterworfen istj welehe sogar die Weike 
clnssiselier Meistei- autorisiren. Gleichwohl kann eiae 
Ausaahme eigeatlieh nur ia dem vorletzlen Tacte ge- 
slaltet >verden, uni Uebelstanden auszuweieliea, welche 
oil durch die Natur des Canto fermo veranlasst aiad, 
wii! hi dem folgeaden fieispiele. 



Gegebeaer Gesang ^^c 
Chant donnL :^E 



Ex. 90, 



REGLe 6^ 

&oit dans la presente espece^ soit dans les suirantes^ 
on peaty comwe on Pa fait remarquer dans Vespeee preee-^ 
dentey dans les situations genantes^ eroiser les parties j 
c^est ^a- dire de faire passer ia partie supetieare au 
dessous de la partie inferieure. Toutefois^ cette fac^Ite 
n^est accordee que pendant une ou deuxmesures auplas, 

REGLE T^ 

Il a ete defendu dans la deuiV espece du Centre ^ point 
a deujo parties de frnpper deuat: fois le metne son dans la 
partie qui fait ies deux blanches. Cette defense est main-- 
tenue dans la presente espece^ quoique cette reyle soit 
sujette a eaccepfiony et que l^^eeptian soit autorisee 
nieme par Pexemple des compositeurs olassi^ues.L^ejn- 
ception a lieu seulement dans i^arant-demiere mesure^ 
et pas ailleurs; elle est destinee a prevenir le^ inoon^ 
renients qui resulteraient de la nature du chant donne^ 
comme dans Vexemple suivaifit. 
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la dieseni Exeinpel fiadea wir xeiaea Eiiiklaagauf 
der gutea Zeit und mit der Oberstimme, and xxdeasel- 
b< a Fall zwischea Mitteln uadUaterstiaune* Urn diese 
Ncrsfosii^e \erineiden zu lehren, gebea wir scwei aadere 
Ki»lle, in denea sie vermiedea siadbei iibrigeas strea- 
■^vv Reacbtuag der vorgeaehricbeaea Regela, 



Le contre-' point combine de la nutniere ejrposee dfins rrs 
deux ejce}Hples offre dlun aote^ l^unisson au terns fort nrt^o 
la partie saperieurey et le nieine inconvenient de Vaufr^ {'ufe 
X X ax^ec la partie inferieare* Poureviter ces deujrdefitaf.^\ 
offrons deux autres exemples qui pareronf a ces inconr^ - 
nienisy tout en remplissant les regies presr rites ^ 



Si 



Ex.91. 



ficifeheiier Gesaiig, 
Vhant don tie. 
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Anf diese Weise, Anweudimg laaclieud von der vor- 
erwalinlen Ausnalimej vermeidet Jnaii die Jetztge- 
dachteu Uebelstande der Eiiiklange aiif deii guten 
Ztifeii^ und wtil keiiie Kegel existirl^welclie die 
Syncope in dieser Gfitfnng verbitlet^ so kaiiu man 
sie aaweudeu ohiie zu fehieu, wenigstcns so laiige 
tfs uiir im vorletzten Tacte geschieht,, Glefcliwohl 
raDuea wir, es luir sehr s^lteu zu than. Die fol- 
geudea Exeinpel werden beweiseii, dass ea in Tie- 
leu Fallen selir kiclit ist, der Syncope im vorletZ" 
Icn Taete auszuweiehen* 



De cette maniere^ en faisayit usage de Pevccepfion qtu^ 
nous t^enrjns de mentionner^ on irife les incom^enutdii 
qu^on reneoni rait dans les eccemples precedent^;, td 
puisquUl n^ejrifife pas de ioi ejcpreme qui defende la 
ayyi^ope dans cede espece^ on peat done Pt/ admeftresaas 
devetiit reprehensible^ pourru qu^eiie ne soit pn^ eni^ 
ployee aillears quPa Pm^ant-'derniere mesure, Toulefois, 
id Pon peat »e passer de eette dissonnanee on doit le 
(aire. Les ejcempies suivanta demontreront qa^il es/ 
beaacoup de positions ou it est tres facile d^eriter la 
syncope dans ParanUderniere mesure. 
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Es giebt nocli andere Manieren; wiriiber- 
lasseii dem Schiiler sie selbst zu findeu* 



E^ 



III/ a dhutres manieres que nous n^indiqmms pris^ 

nous laissons a Veleve le som de ies trourer. 



93, 



WISTFR EINER tKUriNO DEB riEGEN^VAHTIGEN tUTTF.Xd. 
MOim.B iPt\K tJCfjON DE LA rUHSHM'f^: ESpkcK. 
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DRITTE GATTUNG: 
VIER VIERTEL GEGENf EIKE GANZE KOTE. 

Mail soil m Allgemeinen liier sieh aller der lUgohi ei-- 
iiinern, weldie in dcr B\m Oattiing des 2 stimmigenCon- 
Irapnnctes hiiisicLtlieli dcr 4 Viertel sind vorgeschrie- 
ben wordeii. Diese Eegeln geiteu auch hier, 

Man imi88 Sorge trageu den Dreiklang 
/Ai Aiifang der giiten Zeit des Tactes gaaz 
Yollstandig auftreten zu lassen; sollfe das 
niolit iiiogHch sein, so muss man ilm zu 
Anfang der scliwadicn Zeit unbedingt geben. 



TROISIEME ESPECE: 
QUATRE NOIRES CONTRE UNE RONDE. 

On doit se rappeller tout ee qui a ete preserit darf^ 
la 3m espece de contre^point a deuit parties ^ re^lafi-' 
rement au:v quatre noirm<. Dam^ Pespeee presenter 
eiles sont soumi^es aujc memes preoepteit* 

REGLE 1^ 

// faut tdcher, aufant qu^il .**era po.'fsible^ de fmre 
entendre V accord par fait ^ohipi^t au commence- 
ment du tem» fort de la me^ture, et m fon n^en 
troure le moyeui il e^st indispensable de le faire 
entendre au commencement da terns faible^ 



Ex. 94. 
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Obgleich die^e Rcgcl eiuigciinassen unlxidingt 
liolhig ist, so gic])t es doch aucK Ausnahmcii, 
w*.dl mail ihu manchmal wodor zum Anfange der 
stai"ken,woch schwaclicn ZeJf kann liUreii lasmii) 
da noek iiberdios die scliwaokc Zeit luit einer 
diirchgchendcn Diasoiian/ anfangeu kann. Sei- 
che Ausnahmeu sind erlaiikt, dock soil man sie 
sieh selten verwtattenj bessev ist ea an der gan^ 
/enStrenge der Kegel zu kalten. 



Quoique cette regie soit en quelqae mrte de toute 
necessite) il eat des cas oh eiie peat avoir def^ ea^cep^ 
tionsy paisquHi arrive quelqaefoii^ que Ponne peuf 
faire entendre Vaccord complete ni au commence n^e-nt 
da terns fort^ ni a eelui da terns faible^ et qu^en outre 
le terns faible peat commencer par une dissonnance passu- 
gere^ Ces exceptions sont recueSy et ne sont point impu- 
tees en faute. QuoiquHl en soit^ il faut chercher^ aufant 
que Pan peut^ a executer la regie dans toufe sa riyueur 



Ex.95. 
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2*:£ KEGEL. 

Aucb die Tier Viertelnoten soUen hkr 
aur Tou einer Stimme ausgeFiilirt wer- 
den, die anderu sollin gauze Noteii Iiabc^. 



3^1 KEGEL, 

Die 8yncopen in deni vorletzten Tacle koii- 
iien der vier Vierteluoton halber nichtaugeweu^ 
del werdcn, wie das in der voi igcn Gattung er- 
laubt Murde* Hieroach folgen verseliiedene Ber- 
spielejWie man mit A^ertelnoten sehliessen kamu 



REOLE 2^ 

Dans i^espece preeedente^ une seule pariie fai^aif 
l€» deua; hianeheSy tmidis que les deuce autres parties 
n^araient que de» ronxies; on doity dans la presertfe 
eapecey suivre le menie ordre^ a Pegatd des quatre noirefi. 

REGLE 3?^ 

La syncope^ qui avait ete permise a Parant^der" 
niere mesute dans Ve^pece preeedente^ ne l^est pa^ 
dans celle^ciy pmsqu^eiie ne pent y avoir iieuy a 
raajfe de^ quatre noires. On va donner plusieurs eat)- 
emples de differentes manieres de tertniner* 



Ex96. 



^ 



Ge^ebener Gesanj;:. 
Chant donnL 



^ 



Gegebener Gesang. 
Chant donnL 
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Gegebeuer Gesang. 
Chant donnL 



m 



K=£ 
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Gegebener Gesang, 
Chant donne. 



i 



i 



Gegebener Gesang. 
Chant donnL 




Gegebener Gesang, 

Chant donnL 
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BFIfiPlEUKDEK GEGENWAKTKrEK GATTUKG, 
EXKMPIBS If'lNE /.ECOX DE L,1 VUVSKKTE ESPECM. 
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C^e^ebeiier Gesang. 
Chant donne^ 
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Hcaii der Scliiiler recht geitbt int in dieser Gattmig 
imd die Viertelnoien wechselweis in alle Partien ge- 
In acLt, konutti er aueh die vorige Galtiuig mil die- 
ser veriuischcii,d.h. )mJd lialbe^bald Viertelnoien in 
der in foJgendeu Exempelu angewaiidteu Weise iui™ 
briageii* Man mnstJ danu wohl beobacliten, dasa die 
Stinime, welelie die halben I^Joten au«fiUirtj naeli der- 
jeuigen anfiuige, welelie dieViertiil luaclil* 
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Aprea que felere ^e sera e.rerce'de oetfe maniere^ 
et en pla^anf tour ~a -'tour lea noire^ dan^^ chaque 
parfiey il phurra entremeier Pespece preoedente , 
a^eat^k --dire left deu^ BiamhfS^ avf^t la prmenley 
de la faeon indlquee dans le^f eu^eniplci< »uivants^Jl 
faat aiori^ que la partie oecupee par les blanehes 
eomtnence apres celle qui Hf^ra temp lie par lesnui-- 
rt!S* {V{yye% les eiremples ci - apren) 
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hx diefsein Weehsel der beideu Gattungexi ist 
I'aM nieht niogliclij das^s nicLt eine der Stinnuen 
Hieli ill Spriiiigeu bewege.Mau nmss sich also der 
Kegel entschlagen, welehe vorzugsweise eincn 
fliessendrm Gesang vorsehreibl. 
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Dan,i re melange des deujc e^pere^^? il e^t pre.syuf^ 
impo^fsjble que l^une des deujc parrie*^ ne aoit pa,s pren^ 
que continue jLlement di.yoinfe, II faat dnvr rryfut^tf^r 
a la rigueur de la reyle^ qui preitrrif d^entployt v le 
mouvement eoft joint de preference a Canfre. 
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VIERTE GATTUNG,ODER:VONDERS¥KCOPE. 

Es ist Molil zu b<^iucrki 11, <Iass in alien CVnttrapnuctarlen, 
\«n (U'lK'ii \^iriu fin* Folge iiocJi /u redcn hahen, auf jcde 
fU'ivsellnui innner allc riiejenijiea Regeln aiigewendet wer- 
dvn niii.ssenj wolciic wit* In riei gleiehen Gnltung des Tiwei-- 
sHnniii^eii (^oulra}mncttss sciion aufg;estellt ha)) en* Sic 
(iieiu'U i in HI or wilder als Gestt/ nnd hier y., B. Ixandelt 
r> .sjch nnr novh^ /u xcis^cn, anf welclie Weise man wah- 
rtnd dor Sviurijx oiue diitfe Stiinme einfiihrcn kann* 

1^': REGEL. 

Es is! sclioji ^rwiihnt wordeuj dass in deni streng- 
en Slylc dvr Alton die iSyneopc oder Diasonan/ nur 
ein Vorlmltj eine Bef ardnfion dor Consonanz ist* 
iijtriius foli^'f, da.ss die Syncope keinewwcgcs die 
\af(ir dos Aeeords /.orstoitj in wtlehoni sie vor- 
k<Mi(int, somUrn nnr donEiatriH ein'.s eonwoni- 
jcudou Inlorsalli^s dessclbon ver/ogert. DioDitiso-- 
tnui/ muss dnfior-, niu'lidoin sir durcli oint^ vorher- 
ij^eiiondc (.'onsonan/ issl vorliorcitet worden, a]>« 
w'iii'tssIoii;'<'n(f suifti^'Josi -werdenj dJi^iudie Conso- 
Mil 11/ rort^ohieitoii, dori n Einfritt sie verzog-ertliat 
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Die ii|)rijrtu Intervalle niiis- 
sen also iia Angonblieke der 
Syncope niit deia dieselbo auf- 
losenden Tone oonsoniren, 

^Yil^ in (it'i'^un^t'ii lie^el in B«ii^ auCdi*; in ciuf <lev 
rwd t)K*vn ^timnu'ii g.ti'lt'glr Suico|m' £e»j*gl ^vo^(Un iiX^ 
gill aiich,\\t'ii» sic lu dtTUnlerstinmic lie^l.tndeKwimuss 
imn liier iiiinKL' iijtt jr(isjirr\oi?i<'h( y^rfahrfii^wil mm 
k'u:lit aui'Ft'ltlfr sIoVkI , wcJchf ^^iFbie^lJlO(,■h mittheilt'n, 
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QUATRIEME ESPECE DE LA STKCOPE. 

ne fautpas ouhlirr ee gut a ef^dit relafir^ment 
a celle qui Im ent analogue drm,^ ie ronire-^pomt 
a deujfT parties; les memes lois doirent aerrir 
deyuide: il resfe ^eulemetit a indiyuer iei de 
quelle maniere on doit mfmdmre une froimetne 
par tie pendant la ^t/neope* 



Oil a deja dit^ et il estneeemaire de le repeter encore^ 
que dans' le ^y Sterne de la eomposilion riyoureuse de^ (in^ 
cier^Sy la syncope ou dissonnanve^ n^est qu^un retard de 
la eonsonnanm* Partant de ce prineipe^ il en remdte qtiS 
la syneope ne detruit point la nature de P accord dann 
lequel elle estplaaee^ mais qu^elle ne fait que retarder 
fm-membre ponmnnant de Paeeord, Par consequent^ la 
di.^iionnaitte doit descendre graduellement sur laeomon- 
nance qiPelle a retardee^ apre,s avoir eteprepaxee parage 
autre comonnanee^ fammt partie de Paecord precede^d, 
Les autres partiejt doirent done etre a Pinstant de la syn~ 
eope^ en eon.Honnance area la resolution de la dismnnanre, 

98. 
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Ex.a9, 



On raitf par re dernier e^remple^ que le,^ deuu; 
autres parties so^d taujours les meme.s'^soit que Pan 
eynploye la syncope^ ou qu^on ne Pemploie paSy el qu^en 
frappant aver la dinsonnancey elles se trourent tout 
nafurellement en eonsonnanee arec sa resolution* 

OBSERVATION. 
<'.V t^iinm. ft iUf <lims' h ii^^^h pt^tj^tknit'^ pm- rnppori h iifxxjmiopi'ph^-k^KintiK 
Pmif <h.v tlifHX pm'Z/f^s^ i:tfpo/'k'fj}'mf duff \ei'v/y/ivw/a st/^ifop^ phc^i' dniw fa 
pffiih' 0rf(ye. (,'fjH'm{an(, m ton }ft* pvenaff (fud^ut^.s prS('*miions,i)n pvurtHtit 



En o/anf /tf* stpfoopeft i/ en.rr^'idfe ee 2'i, Exeiuplf*. 
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Wtim uir all JPi'inoi}) anii**Knu'n, dasi di<:- Dii&sonan/i'n nirMs als 
\m0p'Uh^^«n dli'r ConsonsDzeD sitad, so ift <fjs Resuilif , wekhes das 
£*^eit« £irtij[tt*i tiirbt, fttklt'rhaff , <it?nn da) iat eine Reihe voa ve^- 
totenen Ouinttii t^bwohl dtt-5 itnicu^bar wahr ist> bo ij^t dtrTliea- 

dt'im sit' t)fK;»iplcU'n dass ditjQuinlfn durch die Di-ssoriiinzftn vt'rniifj- 
d*'n f;ei*iti.?Sttn i-^t iwar'waht-j dus** stv aie yiiie so Un^<- Reihe Hih'lier 
Di-^soiiaazen ^cstHzt halw*iii aJleln dcmmi£t':K'h!t^t glanhe I'ch ilirPrin- 
ri|i ^rR^^afl^ uiiH ivpig, wonn scliun durcit dt'R GebraucJi ^eheili^t:denn 
Mruii dif'>e Bissonanzen nur VurlmltH >iind* s^o stdlt'n sie atirh nichts 
an der ^aUir dcr A*^CE>rdt* iii\dei-iu Ai« besleii wird dahirr seiii» sick 
vnlrhor Fi'llc so sfltt*n ais mb'glicli ju htdicncn, nur in s{'hMici'riicii 

in diesi'lb*- Ci^thcgOrif , lifft-rt di<*srlben XJehelj-liinde .uud fordert 

dabtr a«rh dirselben Yorsiclit^maasresreliK 



Ex.ioa 



w 



tin autfiattf It^ stJxft^mtf ^«c it's t/i^sms^ifOiff^y rn^ xuh/ f^f.u- Jt^t rrhtttl'^ \h C'U-'- ^- 
H4iticeVi /e rt-\ii{faf offevi par iv sVKu-ititf ext^wp/t- t'.sf finifff^ fU r<- qa^ii jj-ff"" /" 
une sm'/e fie quinfea, e( ce/a fA./ ti^fifmht, Oui>iqn(' cf t-rsf/f/af v«>// ir^'t^Av/.v* A 
prvtrttey exef/ipiv ne i'esi point s-f^iuM Paufovfii- tft'.s CA?.vvn///^'a' qi/t nt- ,vt- \ofjf 
poinf foff i>'(^njp/fiif i/'eiftpiui^ei^ /e.s' si^m'Opcff t/f orfiPmaNn'^y't'j m rrsw/u'ojjf q^rv 
/tr <Jt-v^otina/ire /}*^*/fi f/fm.vf'ccas; srrfwvr it's- q/jh//r\ q/n c/i rA\u{!vfif. H t^\f ifrtrf 
^w'iV.v fPo*tt pan emploi^e une Htnif auvhi pftjiuJH/rt' </p rffff snHt' t^tr fiU-Kfm- 
Hfttn-t's., qtftiiqtffi 4;it s-oif, ifn}"- opi/iion ifr0 pavtuf frrtuti't'y qttoiqne t^ii^atjr raft 
t*nii.fa{*rfei ff?i\ prtiiani fUi primipe que ia dinKiuiiiffiH'f fW an i^'impif* rr/frnitif Ar 
i-tiii\*)Hiinrtofy rth n^ dutf pitiftt deiniire in nfifurc- fPun at^rovdi efif //^ fnUt 

"■ttfijin'tfrf. *r pnj/t>frti/ cfo/H' di-fri/ii'i' /un' fi'ret/r ctutsnirt't'^ {{ fauf afUtioinN tac/nr 
iff rrmpiiiip*i\r/vf''fhitii(i timi>< tii's- posiii^mH dtffifilt'K^ if Nt- Sf xi-n/ir tff i-tt/f 
ift'spasf/io/l </f iff \qfioopc qjn' pvftfttf/i/ (/ff/x r/ies//ft^.s nu p/f/.>ft f/l evtffUit uut- 
pdis' ionyui' siifif^ h exefup/f^ miivouf est iiasi.v ia metm* i'ai^vtjnpii' q^te /i* tn't'-^ 



^ 



1)iej.<;ll>en Classikeiv i.%t.dfhe dies Kicmpel fur gut er- 
klai'OHj vernfiT<n das I"tjlu.i'nile sis jalsrii: 



Ex.lOt. B.JL^ 
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Cr.v !ttt'iftr\ cirj\Kiq/if\\\ qifi uiit appi'^fffnr ff-'.v i'Xtnnpiv..K dv in tftpicttpt' qtw {''ftt 



B 



;i=i 



\)w Con-souanzttJhsa^rn dii'-u MH-strr, sind so virJ wruij^t-r hia-inoiusch alsjiMiu-iir 
^ir \*dlkonHiu*n sindj iiiu! dto Dissonanzetn, ^M-lrh*' dun-h Coii<i<iaj»aze« wi« di4' Ck-Ca- 
Scuiid dm rfiikliiu^- wirhcvuJlcl said, kouhtn die dadiu-tli cnUlelit'udfnFcUlri' nn'bt 
iiwWn \wi\, Imd'diesr FtjhliT sittd i^eht* f;i:irk, dt'iai \M%m mim ini ¥arig<*ii ExeiuptI i\\^ 
SjiicOitrii wrj^jiiiinml, so Wuibt tin*' O(.'ta\t'niokr in d<'u atusstirslpn Stimincii. 



'4 " 

/!.f.s' coftwftfm»f'(t.\y pins ^ff/ea «¥o/// pavpnitsft^ <?/;/ — jVv liiiy rtmhis *'{ff\ s^^^t/ 

rttrf/ri'i- IK/ i*nfttsN\tn, na p*uwt'iii sftuvt-r i^infiKiVvint-nf qai fu rvsuit*',. (.'-f 
iitiHitiiff''i}f{'}ti est frapp^ufy piiiaque en oitmi ies s'ifit^Hipt%s- iff vf^f t'Xfwph' on 
iun'tt finr \//itf it'oflntjfs etth'e- !es dt-t/.v porfit^n t'X't re//ii-!<t 



E«.ioa. j^^ 



if 



Au« dicst-m AUt'tti g*'ht hfi'vor, das?, uafdi den Allen und mt- 
iiiii zwvi <2»i»<*'»> »bt!r iiie xwti OcU'vcn VLrmisiidert kunnviu 

21^ KEGEL. 

A He Dissonanzeii;, die S e c u a <l e^ 
Quiiite, Septimc unci None koii- 
ncu hiev aiigeweiulct werdeti. 

Die S e cuiide nmss von del kicinen 
(Juarte begleitel seni, mid kann um 
ill dcr Unterstiminc Statt habeii. 



Ex.ioa 



Es f^ii'bt Fiilk'j wo man die S e c u n d f dtircli die Quin^ 
1 e be^leif en kaim. Diese Manier iftit oij^enUieh wog-arnidir 
den wahren Prineipien Aen strengen Contrajjiuietes ge- 
iapi8$ ala jene, weil diese in ^ewisaer Ait die veiiuhuUr- 
ie Quint e verbieten, welelies dochnicht iHOf^lJch ware, 
wenn man das so elieii enlwiekelteVerfaliren anniitiintp 

J5»'ispic| \on det'durrli die (^iiartf brgloilet^'rt Sef-iindv. 
FjX^'^ipit* tic ia '^Jk art'ompoffftef iie ia 4^-^ 



i.ji .-f^iittrttiit toui tifciy ii res'uUt^ que ien tif.wNitn/ut ft f*t:vt sfiotj i«'s ri>t\sr-' 
q))f.. f'/ wnfiji'^ in Hi/mufV di' v^ i^fiirv lir ef}mpa\ifm}t^ p'^mivnt ,\'t/irf'r f/*v/.i- 
qffffiff.w iff sHitt\ itiitfs t'iirx iw sntuH'i'trnt jamais itva-v tn'f((u*:\'^ 

KEGLE 2'!!^ 

DanH eette eapeoe^ foutes les diasonnanceH peuvt^nf rV/v 
employeei^y ^avoir; la duwonnanee de »s' eeoit de; ^rih- 
de quarte; eelie de neptf erne; eteeiiede near tt^nif^* 

La d'tHiionnanoe de it e conde dolt efrt aorimipdif- 
»ee par la q a a rte mine at e^ elle ne peuf avoir fira 
qufi dnif)*^ la partie la plua (/rare^ 
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Ex.104. 
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// eiit des cas oa Port peut arcompayner la dismyinau-^ 
ce de secon.de par la quintei f*vffe nmnlere e.sf }aeuie 
plui< ronforme que Vautre^ aujr r^erifablen prinripfs de 
contre- point riyoureua:^ qui defendertt^ en quelque mrle^ 
d^employer la quinte dim i naee^ qui ne t^auraif rtre 
eritee^ dan a l\iPoeption ejcposee dans i^ejcemple pr^r/ dr^if, 

Bfi-i^Nid vnii dfrdiii'chdie Owi"ti' bfiici loh-ii Sr< uihli . 
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Hi*' ij u ii it V aLs J>iss«uiaii/ soli von derQuiute 
^)< i^Nih't SI in ruid L&iui iu <\fv 0?)or-oder in eiuer 



Ex 105. 



Die Sc|)f i ni e aoll durch die T t r z begicitet seiii 
.nid sich in die S e x t e auflosen. Sie kanii mir 
]u den beiden obersten Stimmeu Platz }iabeu« 

-< 



/^« dissonnance de Q ua rt e doit jftre arcompai/nt^^ 
par laQ%ii7ite^ et eetfe di^mnnmice peut avoir lieu 
dans la partie du ymlieu^ et drmsi ia parti e aiyiu^. 
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La dimonnance de Sep ti erne doit etre aecompmpfe 
par la Tierce et revalue sur la Si:^te; elle vepeutaiofr 
lieu que dans les deujc parties superieures . 
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Die IV o n e soil von der T e r z begleitel sein uud 
^ii'h iu flie O e t a v e auflosen. Man kanu sie iu die 
OlKT-nnrl audi iii die Miitelstimnie legen. 



La dissonnance de Near i e m e doit etre accoinpaynee 
par la Tierce et resolue sat Pacta v e; on peat la pla-- 
eer dans la partie du milieu^ et dans la partie aigUe. 
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3U; HEGEL. 

Wenri es durcli die Natur des geg'ebenen Ge- 
sauiren, durcli harmonisclie Fortsclireitung, iu*d 
^liiuint'ufulirui^g uuinoglich wiirde zu syncojji- 
reu, sei es niit oder ohne die Dissonanz, so 
soil man es ganz unterlassen uud in der Mitte 
di's 8tiicks lieber eine halbe, zu AnfangoTvold 
Rutli eine ginize Pause setzen, 

^ VJku^I rfonne. 



REGLE 3m 

Lorsque^ par la nature du chant donne^ par la marehe d(' 
Pharmonie^ par la disposition et la ?namere de fa ire chanter 
les parties^ il serait impossible de syncoper^ soit arec la 
dissonnance^ ou sans la dissonnance sans toniher dans 
des inconrements reprehensihles^ on pent ne pas si/ncoper 
dutout, ou faire usage de la denii-- pause au Miilieu dtt 
morceau^ et me me d^une pause entiere au commencement, 



Ex 108. 
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Eigentlieli so lien die Dissouanzen durch Conso- 
jian/en vorbeieitet iind aufgelosl werden, allein es 
^iebt an eh Falle vom Gegeutheilej wo sie durch Dis- 
sonanzen aufgelost nnd vorhereitet werden. 
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EEGLE 4U^ 

On sait que les dissonnanoes dov ent itre prep a - 
reesy et resolues par des consonnances. Il est des cir^ 
Constances y cependanty ou une dissonnance petit etre 
preparee et resolue par une autre dissonnance* 




Solrlu" CombinaHonea koiuieniiiciess nur staft habriii 
w* (III rfieUnterstiinme denselbeu Ton moliiere Tact it hin- 
flnreJi forthalt und sofcra die erste Dissonaiiz xdurchei- 
JH (^owouanz vorl>creitet and die'letzte ^ durch eiiie Con- 
son a 117 aufg;elost iaf . Alles^was sich zwisdiea diesea icwei 
Fiilh a findet, karin wecLselweis Dissoaanz oder Coaso- 
iiaii/ Heiu olniedca^orgeschriebenea Regelu zu folgeii, 
wciia .sonsf. niir die Sliniin€,weIcbo iiicbt 8yncopirt;,dieHaF- 
m<»tu<' f<\st.s(enf , Mon nennt den f'orfgelialteneu Ton P e- 
d n I odcr die ganvf? Flgur eiaen Orgelpunct. 



Ce^ coMbhiaiiSO^^ ne peuvent at^oir iieu que iornquv in 
parfie grave soutieni le meme son pendant plufiieur» we- 
sures de suite\ etpourru que la premiere dissonnanre x 
soit preparee par wke consonnanee^ ef que la demi^rc 
dissonnance ^ ^oit re^olue par une autre comtonnanrr, 
tout ce qui se troave entre ces deuijc ejctremites peat (^tre 
eonnonnance oudhmmnance^ tour '^a^toar^ f^ans »uirre 
lefi regies preseritf-Sy pourrutoutefoh que lapartie quf 
ne syncope pas fijre Pharn^onie* Ce son soutenu dcms la 
parti e grave^ est appelleP e dale 



.^ i^hanf donna. 



JUTim EXEAiPEU 
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.^lan kuan den OvgC'l[>uucf selbst ia der Mitte ei- 
u( s Stiicks wiilucad /wcieriulmeTTacte aaweadeu, 
u('nii cs dor gegebfuio Gesan^ erlauld iuhI in aade- 
id'Weise zu spicopirea uamoglich isL 



Par ce moyen^ on pent meme^ au ntilieu du ehani 
donne^ sHl efait impossible de syneoper autremem , 
on peuty dis-^jey faire usage de la pedale pendant deu.r 
ou trots mesureSy si le chant donne en est susceptible. 
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3^4 KEGEL, 
la d<.:ai Yorl^tzten Tacte eiatss gegebeaea 
Gcsan^cH ini Basse soil inaa wo mbglicb die 
Septiiuc eiafiihrea; die Quarte, wean der CJe- 
!»aag ia dor Miile oder in der obeiu Stimnie 
liegt; und die Seeunde, wenu die Syacopea iu 
die Unterstiitinie gele^t siad. 



HEGLE S!m 
iJarant derniere mesure doit aroir^ si le chant donn^ 
en est suscept?bley la dissonnance de rm lorsqut le 
chant donne est a la partie grave; la dissonnance de 
4i^ lorsque le chant donne est a la partie du milieu y on 
a ia partie aigUe; et la dissonnance de xJg lorsque les 
syncopes sont placets dans la partie graven 
Ex. 11^. 
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Ks ri»I;;tii hi* r ciiiirt' Exempelj weltlie demSchii- 
h-r ill flicMcr Gafhinyr als Muster dieneii koniieii. 



Vowi Pea^emple d^ane lecon^ pour serrir de modele k 
Velevey lorsqunl entreprendra la presente espece^ 
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Weiiii ilir Schiller kicriii recht geiilit sehi wird, so 
kaiiu er die zweite uud dritte Gaffung mit der ge- 
g;cnwartigeii verrtiiscJit braucheu, indeiii er weoJisel- 
weise den (latituH firmuii iii alle Stimmen iegt. 



Apres que Pel eve se sera ejcerce de eetfe mamere^ 1 1 
pouf'ra meter la ^eeonde ef la troUieme enpece avee la 
pre^s^enfey en pla^ant tour-a^tour a ehaque partie le 
chant donne et Pane dea deuoa aufre^ especen^ 
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FilNFTE GATTUNG, OMH: 
VERZIERTER CONTRAPUNCT 

ui?rfigc (iiafdmjr; zn u^vhim^ dean sie int aus alien vori- 
jr< II 7»SHrinnoiigescl/f ; daher soil allcs, was bisherge- 
lohrf jsf, '/ur Orundllufi;*:; dieucu fiir die Compowiliondes 
v<.r/i< I'ku (.'(nitK'a|Maicies. IcU wordtj daher liier niireiii 
Miisk'i" dicser Gattung gebeii uud bemerken^ dasS5wemi 
rnaii sirh gt^iiuu:<.ud dariu §:fcu1jt liat> maa die 21= Gai- 
(uu^ ini\ dvv SUOi vermischfca und endlieh den Ycrzier- 
ten (^Mi( rapimcl in dcii Stimmen ausfiiiiren kaan^'wel- 
clu' diu CiiixlHS fhnms aiclit liaben. 



CINQUIEME ESPECE 
CONTRE- POINT FDEURI. 

// e^'f auperflu dhj outer de nouvelles ret/ It \^ a la 
pre sent e e*^peee^ puhqu'^elle ei^t an (*omposed(^ tou- 
tes ie^ antre,v; par eonseqaettt^ tout re qui a etr dft 
jusqu Vi pre.'fent) do it ^ervir d(f b (use pour tra her 
la eonfre'-point fleari. Je rah seulement dotn^er 
un niodele de eette espece^ en djoictwjt qu?apre,^ 
s^etre ear ere e de la nianiere corfsignee daus /kret/*^ 
pie suivanty on pourru meter la 2'Mi e^^pere a la 6m 
et en.^uite pratiquer le ronfre- point fieuri duns 
lea parties qui ne feront pas le chant donne. 



Vcrzierter Coatriipmict in eiutr Stimme. 
Contre^ point flenri dftm^une partie. 
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Chant donne. 
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Beispiid dev z^^^[ Galtuug veilnaidca mil d^^m ver/.ierieu (iloatrapuucle. 
Hj:?eiHple de la iiit Espeee eotnbinee arec le centre ~ point (teuri. 
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Ver/ierler (^otUrapimci* 
Conire - point fleuri 
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Beispiel des verzierlcii Coutrapiuicte*j hi 2 Stimmen. 

E^remple da eontre ^point fleuri dan^ denjr parties. 
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Ver/iertcr Cout rapiinci « 
Contre-^pOiNt fleuri. 
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Contre- point fleuri. 
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ERSTE GATTUNG NOTE GEGEN NOTE. 

Wc'iiu die Regeln des dreislimmigen Coulrapuuctea 
siphon nicht no sheiig siiid als die des Contrapuiictes 
YM zwei Stinimeiij so siud sie es fast iiothwcudig iioeh 
weiiig:;er in der jetzt in Rede stehendeti Art, uiul man 
fiiidet iu dieser Riicksieht so oar oft !>ei den aiteu clas- 
sischcu Meisteruj iinmentlidi bei Palestriua, Ex- 
cnipel, welche miin auf den ersten Anidick fiir Fehler, 
oder luindesteiiH zu ^rossc Freiheilen erklaren kounte. 
IiuU .sseii die versekiedeneu seliwierigen PositiotieUjWel- 
tlie jene Stellen dem Coniponisten eutgegeiistellten uud 
tier ^ewolinlielie Gebraueh der Meister, sie so zu be- 
haiKUeiijbeweissen, dass dieae Stellen nur begitnsli- 
geiide Freiheiten der strengeii Regel sind, eine Er- 
leicbterungj welche sick nach Maasgabe der Stininien- 
/ahl vennehrt; und so wird als eriaubt anerkanut , 
was ziierst Fehler sekien. 



Lste 



REGEL. 



Da flie Accorde a und 3 uur aus drei Gliedern beste^ 
11 

beiij so ist es uut.lu|^ eiues derselbeu ini vierstiinniigen 
(^'onfrapuucte xu veidoppeln- So kanu man in den Aecor- 
rle 8 weehselswoiso und nach der Lage der Stiumien alle 
(Slieder verdoppeln, aber vorzugsweise die Octave nud 
die Terz^ und weniger den Einklang und die Qninte.TA'enn 
man einen oder den andern dieiser Accorde unvollstiui- 
dig anwendet, was eriaubt und oft unbediiigt nothwen- 
digiiil, so kann man wohl dereu zwei verdoppelu oder 
einen verdreifaehen, zu welcheni letztern Mittel man 
iudess nur im seliliminsten Falle Zuflucht nimmto 

REMEKKUNO. 
Dit' Aiiwi inlunz' 4lt> t'!ii»klMn^e3 in dieser (»iitliin^ soil, 
b*"HOiid(jrs in diu olK-r-hii Sliiiimen, iiiu^lit-lisf vtrmifden 
vvt-rdfiij ()l»if)hi cf niiincKinal g;erfiiMt.'f ist. Er ist erliulit in 
(ien hf'ifUn h<-ftn Slinnneix, rfurh mil vif^lcn Eeschrantun- 
Lt'ii, irnd i,sf oLitt; BtidriiU'ii in allin Shinmen aiizuwt'iitlcn 
rm tM"-teii undlelztcn Tstote. 

Man kann sogar alle Stimmen des 3 Accords ver- 
doppelu, namentiich die Terz, seltener die anderen, 
lui Allgenieinen haiigt die Verdoppelung der Inter- 
valle in jedern einzelnen Falle vom Geschmack uud 
der Erfahrung ab. 

l'.-^ !-.[ kt'iu p()M!i\<:i' tirunil jcii finduu, waruni die eiiit: odtir andt^re Slimme 
riiir^ Arrortf^ \orziijr<\u'is zu scrdoppelii oder nicht zu verdnppein seiJininfc- 
hin scKeint >0\)fl irulss zu ht'in, dass di<.'Terz vor den ;ijuitrn Inlei'vallt'ii 
d(H \oi'zu^ Yt*r«lit-n[, cine volleiv Hurinonie erreu^t etc. und dass ti|uu>alUon 
il'i- giticklicju'n Wihl derzu >frdoppeliiden Intervalle viel abhaingt fiii* die 



PREMIERE ESFECE^NOTECONTRENOTE. 

Si ie'S regies du eontre^ pr/tnt a troi^ parties, ve sohf 
pan aussi severer que eelles du eontre - point a deuar^ 
a plus forte raimn sont elles e^icore tnoins rigide.s^ a 
Vetjard du eontre ^ point dont tl e.sf question ynaintenanij 
et nu sujet duqael on rencontre^ mkine parmi te,s* eom- 
positeurs elassitiues^ et notaymnen.t dans Pales trinay 
des ejcemples telsj qu^on i^erait tente, au premier ahord^ 
de ies prendre pour des fauteSy ou dumoins pour des it- 
cenees trop grandes; mats Ies differentes positions dif^ 
f idles dans lesquelles ves passages se trourenty ef l^w^nge 
frequent que ces mattres en out faitj proure que ees pas^ 
sages ne sont ainsi combines^ qu'>a la fareur du reluche- 
nient de la seterite des regies y adourissement qui, connne 
nous I'arons dity sHnfrodait a mesure que la nombre 
des parties augmente; ainsi ces ejcem pies ^ qui dhihord 
paraissent fautifs, deriennent des autorites, 

REGLE 1?? 

Les accords de :i et de ^ n^etant composes que de 
trois memhreS} il est necessaire de doubler Van de ces 
menihres dans le eontre -point a quaire parties, ainsi 
dans Parrord li on peut doubter tour a tour tous ies 
wembres selon la position des parties ^ mats on doit dou- 
bler plus sourenf 1^8'^. et la S'^ que l^unisson et la 5^:', Si 
Von. emploie l^un on Pautre de ces accords sans etre com- 
plete ce qui est permis et ce qui est sourent d^uneneces- 
site indispensable, on se troure force d^en doubler deujc 
ou d^en tripler un^ ejrpedient auquel on ne doit recou-^ 
rir que dans des positions embarr ass antes ^ 

0B5EUVATI(K\. 

aiUty tiurfQfit enire tfn pa}'(i(^,s S'ljf /tat/i'tst oh a'pfudnni il est hii(<^)''eqiw/- 
tptf'fmif. It e.\f pet'i/ih en/j'** k\^ di'nx p>tr{ft>\ gfrtues-', potO'Uu qtte /"im mfhtwi' 
paint de cHte peyniii'sjont ef q(*->on ne Pempioiti t^u^npre.t (ti/oir /ew/t' Ajh.v /*>» 
7/iOi/em- de C^vifi't\ If (veaf nftjff a aiiaun reprov/n'^ w Cegat^d de fotjfes 
fei,^ par/itfv danhf hi premil've wps't/n'^ a/z/.s/ quf.* duti,^- (o derf}/h'f. 

Ort peut de meme doubler tous Ies membres de Paccord 
S, mats on doit de preference doubler la S'^' et plus rare- 
ment Ies autres. La pratique et Vapplicntion dt- cetfe reqfe 
enseigneront a choisir arec gout le membre quHl sera le 
plus conpenable de doubler dans chaque accord, 

OBSFEYATIOX. 
On iw strfjraf'/ fi^ouifer /araiaon p<mfioe de /^t prefrreftne <fue Con do/uw if , > f 
wvmhre d^iin t7^eo>'d *w/' ft'/ atifre poor ttre dvufjie, ff pamif f.oufefais qifan dint- 
hfanl fa SU^- pfoif t/onvffiif que fes Quin^tf con.w/inance^'j iMi (jhfii'nf ita *'ii\t')nfj(epfu.v 
havutonhtoVj vt tfu^un oAuiw: reffeo/it c/^/jy ecs redouhlvnifiiN^ donm' plti^i a^f u{i>ti,y 
d\ltfjanee ou de naturvf a fa fht-fudit' de ehaqui^ pat-fit' ef ptmi faire tnn'f^'ydt^s 
morchdie victtiiaeff cnfrv ani' pcrfie e/ f^anfn- 
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EXEMPEL BER VERSCHIEDENEN LAGEN DES 

DK£lKtiAKGi:StrKB0i:SSX:XTX:N-ACCOBI>S,VOLXiSTAN]>3[0, 

dnvollslandig und wail Yerdopp lung ihrer Siimiiien. 



EXEMPLES DE DIFFERENTS ASPECTS DE 

li'ACCOHB FAHFAIT El* BE li^ACCOIlBBE SIXTECOKPJLrTT 

ou iucomplets en doublant Fun deleurs membres. 
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Diese zwei Accorde bitten nadi der Hoiie dcis Eiii«. 
klaiiges ill der tiefsteii Stimme melir odor juiiider ver- 
schiedeii*^ Lagea; daher uiid wegeii der besoiideni Forf;- 
schreifjiu^iii jedcr Stinnme, iiii en scliwer sie in jedeiu 
Tacit) vollstawdig anzuweaden. 
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CV* ^afa-if^^r accord."* aafOHt plus ou nioins dht^pecf^ f^ff- 
ferenU} ftelon Pelevation de Pimite dan^ la parfif^ la /^/// a* 
grave, Chst par cetteraison^ et parceliedamof4rtni^rdpar-^ 
ticuiier dun ft chague partie^ </uHl eat difficile d^n.plfhjf^r 
Paccord co^Hplct a chaque mesare* 
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Die Stimnien sollcii nicbt s;u weit von cinaii- 
der eiitfernt und audi, besoiiders gegeudieTie- 
fe hhi, eiuander niciit zu nahe gelegt seiii; be- 
jsoiidtrs soil mau Terzeiifolgeii /wischen Teuor 
uud Bass vermeideii, Die Eiitferiumg ^erStim- 
nicii soil iminer mdglichst das Mittel zwi;iclii!ix 
zu weil mid zu eago halton. 

NVcmi (iir SUmuK'a iumal iu drr TiL-Ft- t-inantier Jtu nahe 
In i't»i !.n jN* die Witiung dmnpf, ^^t'nn sm' zh "cit vto fitj- 



3*^ HEGEL, 

Mau kanii audi hier iin Falle dcrNotli^ 
wcudigkeit die Stiimneii walirend zweier, 
libclustens drtier Taete sich kreiizeii las- 
seiu Durch dieses Mittel kaim man viele 
Fehler umgehen imd in alien Stinuheii 
eine gefallige Melodic gewiiiuen. 



4*^ KEGEL. 

Zwci Octaven luul zwci (Jnintenfolj^en in g[B- 
rader Bewe^ini^ sind immer iu alien Stimnien 
verboten; alier man duldet zwei Quiiiten in der 
Gegenbewegung. zwisclien den drei Obcrstinmien 
odcr den beidcu Mittelstimmen nnd dem Basse. 
Sie sind zuweilen geduldet zwisehen den z^ei 
aussersten Stimmen, allein mau muss Ton die- 
her Erlaulniiss iiur selteuj wena es kein aude- 
res Mittel mehr giebt, Gebraueli machen. 



5te HEGEL. 

Es hi erlaubt in den Mittelstimmen durch die 
^erade Beweg^uug zu eiuer vollkommenen Conso- 
nanz fortzusehreiten und aueh TOn einer Mittel- 
stimme zu einer aeussereu; allein es ist ein Feb- 
lev, den man nnr durch Vermeidung eines gros- 
Nein gut maelien kanu, wenn man sich dieses Ver- 
fahrcu zwisehen den aeusseru Stimmen erlanht. 



KEGLE Z^!^ 

On doit (aire ensorte ^ae les parties ne Hoient pat^ 
trap iloignees les unes des aufres^ ni par trop rap- 
prochSeSy surtouf vers le grave; on doit prineipale- 
menf eriter^ autant <fue possible ^ Petnploi de plumeurs 
tierces de suite entre le Tenor et la Basse* II fant 
done tacher que les parties se tiennent entre elles a 
uue distance uioyenne et eonrenable^ 

OBSERVATION. 

Lorii<fUt' /e.y pmi/es son/ Irop rap/irochtfe^ Vers h graw t'/A'v pvn^ 
(/ftfuent tin effet ttoiOHi; quaixi eHes aonf. trop tlksperseea, L-iaiU<.'h>uj-' 
fii^fin /*un<f tiff Vautr^i /^'/fef qui tnTeauUe €>>'/ vagui\ 



REGLE 3^ 

Ainsi qu^on Pa pratique dans le Contre-point a dea.v 
et a trois parties^ on peat dans celuiciy de terns en tem^**? 
et surtout qaand le oas Vemige ahsolumentf fairepas-' 
senme partie saperieure au dessous d^une parfie in- 
ferieure pendant deucc^ ou trois mesureSy tout au plus, 
Ce moyen peat faire eviter bien des fautes ^ et peat 
nienayer une nielodie aisee dans les parties*' 



REGLE 4^ 

Deujr oetaveSf et deujr quint es de saite^ par mo u^ 
tement direct, sont toujours defendaes entre toutes 
les parties, Mais on tolere les demr quintes par mou" 
vement contraire dans les trois parties superieures 
entre elles y et dans les deuar parties du milieu aree 
la Basse. Miles sont quel que fois tolerees entre les 
deuix; parties ea-tremes, mats il ne faut pas en abuser; 
c^est apres avoir tente inutilement tous les moyens 
de les eviter qu^on pourra les employer^ 



REGLE 5?^ 

Il est permis de passer a une eonsonnanee par^ 
faite par mouvement direct dans les deux parties du 
milieu entre ellesy et dans ce» memes j^arties r&^ 
spectiremeM au soprano et a la basse* Cette permis- 
sion ne peat avoir lieu entre les deuiv parties ejt^tre- 
mes, a moins qu^on ne soil oblige par force d- employer 
cette faute pour eviter une faute plus grave. 
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6'^ KEGEL, 

Mail soil d«n Accord in dem ersten 
Tacte vollst'andi^ anweiideu, allein 
Hiieksiohten auf die Melodie und Sfim- 
meiifuliruiig u. s, w, konneu auch von 
dieser Verbindlichkeit cntbinden. Man 
kann sogar mit dcm Eiuklange in 
alien Stiinmen beginnen, wenn das 
dor Fiihrung der Stimmen angemes- 
sener ist. 



REGLE &1^ 

II faut employer Paccord par fait couiplef a la 
premiere nie^ure; main »i ceffe ohligatioii emp^~ 
chaif d^aroir une marche de melodie 9ani< repro(^he 
duns foutes les parties^ pour pawner a la i^ecoifdr 
mesurey et nieme a la troii^ieuie, on ne sera point 
reprehensible de commenrer avec l\iecord innomplet^ 
On peutmeme etendre cette permission jusqu>a7i'^em^ 
ployer que le meme son dans tou tes les parties, bien 
entendu que ce moyen pourra mieujc convenir a la 
marehe des parties -^ relatirement a ce qui doitsuirre. 



Ex. 117 

BEI5PIEI DER LETZTEJV BEGEI, 




oder auch. 
ou bie//. 




oder auch. 
ou bien. 




Die voiiicrg^ehende Kegel lasst sieli 
auch auf die let/Jou Taetc ehma Stiickis 
auweudeii eben so wie die so eben ge- 
gebenen Exempeh 



y'out ce que nous venons de dire peut servir aus^ 
si a etahlir les rapports de la deryiiare mesure^ avec 
la penaltierne et antipenultienie y et les ejcemples 
qu^on vient de donner peureut lui etre appliques. 



bemi:kki'>o. 

Mil HiillK ikr \La'lKi'£yh<mii;n 6 lU'gtlu uiiH dor ulx-T tlen Coiitrapunct 
JM i\\\\ und (irt'i P:irli''u i.nm man ii» deniTiersUiumigen eoiitraiJUncte,n:iH» 
<lrm wvATi sich in H^t ersttn Gattuiig gelibt liat> lunweiten und dritttjn iihcr- 
^i-lni, tihne djiss f.s inner Re^eln bt'd;a-f. Die To Igtnden Eienij)tl\\rv<lL'ndi'in 
S< lililfi hr\vei.='tiii, duss allesjwasL'ltt'i'die erslt;n diei Arten gesagt ist, gam 
iif'iiii^l , uin in (In- >if rttm mil Eil'olg lu arbrilen. 



OBSERViTJnN, 
A i^Qfde ilea j^eg/ea (tt cetft ej/phfe, W m'i'c /e np^'o/z/w </<'.v j^retieplcs- f.vj/n^i^ 
pour (e conf i'&~ point a (/efiXj #?/ rt trors- pm'/j'i*.Vy on pouriui, iftftis- ieiionfi'f-piihtf 
(I q'tifttre pariie.Hf (voj'e.v s^Sire ejcw^e Jntis fa prtnaterc e.yif '*<*•, pusst^r a (v .s(f*>/*< A-, 
ei enanite o In (rof'yiewo, icatitf (fu*i( s-of/ fi*W.sSffi're dh/ouft-r tic titif//u'/i'<'\- }fyft^sJ(» 
examinanf les extrnpian atiivandt^ on vt^vt'a fa/iiiewttif (^wiuitf ft' ^in a \}U'Atfju->~ 
qu^a prtiieniy (otmhrnii les fvuiif pr^fniwri^tt o.vper&.sy c/o// ettii^rL'uivni stifl'nw. 



4t; 



Ex.118. 

VIERSTIMMIGES EXEMPEL.HOTEGEeENBTOTE. I EXEMPLE A 4 PARTIES. KOTECONTRE note. 
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VIERSTIMMIGES EXEMPEL. 
Z-WEI NOTIiN GSGEN EINE. 



EXEMPEL A 4 PARTIES. 
DEUX NOTES COMT&E UNE. 
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VIERSTIMWIGES EXEMPEL. 
VIER VIERTXI. GEOEK CINi: eANZE. 



EXEMPLE A 4 PARTIES. 
QtlATHE NOIRE S COKTRETINE RONDE. 
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Wenu man dies^ drei Gattmigeii gearheitet 
liaty ill den verschiedtinou Stiiimien, dnrui kaim 
itma sie audi gemischt anweiidfcii, wieausiirtcfi- 
stelieudtmKxL'mpel /ii erseheii ist. 



Aprtts avoir travaille ces trois e^eoes^ en pla^aM 
le chant donne dans foutes le» parties tour a tour^on 
ptmrra shearer eer a meler ces trots especes ensemble^ 
de la maniere indiguee dans l^ejcemple smvant. 
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VIERTE GATTUNG: VON DER SYNCOPE. 

Auss<;r den fiir deii Gebraucli der Syncope iin z^ei-ond 
dreistimmigen contrapuuctischen Satze festgesetzteuRe. 
i:;ohi, welche auch fiir diese Art voile Anwendungfiiidui, 
gicht es nocli andereVov8€liriflen hinzuzufu gen and diese 
siiid der Gegenstaud uu£ierer uachsten Studien , 

l|i? KEGEL* 

Der Accord soil immer vollstandig seia in dem Tacte^ 
die Syncope mag eiue Dissonaiiz oder eine Consonanz 
seiiu Wenn im letzteren Falle der Accord auf der star- 
kea Zeit nicht vollistandig ist, ao mnss er es nothwendig 
auf der scliwaclien Zeit sein, 

21? KEGEL. 

Man kann alle Dissonauzen anwenden> wie 
aus den folgcucjen Beispielen zu er&elien: 



QUATRIEME ESPECE DE LA SYNCOPE, 

Outre l€8 reyleiK^ etablies pour la syncope dan» le f^r^fr^ 
pomt a deujcy et a trots parti€»y et qui doirent serrir (ie 
guide pour la presente esptce^ il est d^autrea votiona rt 
d^aatres preeeptes a ajouter a tout ce gui a ete presvrit 
jusqu^a present) relatirement a la syncope, 

REGLE Hi 

D^ahord) Paccord doit 0tre toujours complet dans la Uif^- 
sure^ soit que la syncope fortne une dissonnance^ soit qu^elle 
forme une consonnance; dans ce dernier casy si Paccord 
n^est pas complet au terns fort de la mesurey il fautneces- 
sairement quHl le soit au terns faihle. 



Amvendunii dtr Qu,irie. 



Ex. 119. 



f 



i 



-^9- 



i^ 



roi 



^v— 



:xx: 
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UinkKhrung derStimmen. 
rt'/t t^en'emiiHtdenariie, 

^9 — 



REGLE 



me 



On pent employer toutes les disson- 
nancesy void de quelle manierez 



Amvtiadung der Sejjtimc, 

Emploi de fa t ^ fj u /jjinnne de Z— 
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UniVehrung der StimmcD. 
renversemenl de pttrlie. 
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An^^tiIlduDg der Secuude. 
^7npioi de la diNSonnanc^ de 2^ 
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RFMI-RKUrsO, 

Hie *ii>l<' Efg<'l TordiTt, d;iss der AcconI vollstandig sein muss, we.uu diuSynco- 
}-MMlissomi'('iidis(A\Viinmandui vorUor^i^KendenExempclunlorsucht, 90 kann es 
M\[ dm \ivAvn AubHcL hcin-itien, als ware diese Kegel hicht heobadiletiaJIcin si» 
i>l t'>, Nvtuii man sioii cHnncrn nill, das> die Bissonawxen niiliKjl^Ilciardrtliontn 
der Oonsonan/en sind. Tin sich di^uni xu iiberieugen, ka( man ttur die Dissotiun*. 
n-n \\<'^Timehm«nuiid die Consonaiuon an ibre Stelleiu fi«(zeu, uiid man «ird 
fliu Accord auJdtfr guten Ztit jedcsTactes vollstandig findcn. 



OliSERVATiOlS. 
On a di( a h rer/h^ prerniifrei guc fW'foni Uoif tire aoMp/e/, lormptr 
fa- syrtcope est drssoJinan{ei en ifXatfiWa/if Aw ifxt'wphs prtcedetrtist if 
semhfera dhbonf qtte fen accords »e s-o/d pat* cooipfefs au mou^ent th- 
fa dii-'son/tance^ cependanf ifti fe so}if Jti fon n^a pntt oubfie ^tte fax di-i~ 
sonnancett nL\sunt que des retard^ des cojtson/iances. Ifhpres- oefft^ on 
flHi qiJ*a <j(er fa dht/onnnnee^ i-f y utihftfjtuet' sa retfofuiion, ef ihn tf^an^ 
Hffrera que t*aneord est cottifdef aw ferns forf de e/inque inesure. 



>>n 



"NVLiTLlir. AlbUlHM^G DKfl FiEGEI/. 
Wij iiaht'n ^t'hchvn, sul wclche ^^fisc man di*- Dissonan^tn im ^it'i'^-tiJo— 
itii.'i ti 'itifiiEfii Hatze aDUftttlea soUj ituhm man nur t'men Accoi-d in j^'di'oTact 
«ct7.li Wir ^\uJitn ukd eine andere Wt-i^tr zuig-cn, welche aothw<udij£ z>\t'i Accoi-- 
<!>■ ituTacte henorbrittgt imd raanchmaJ die Aunii^iung der Diis^onaExea in au- 
di r<> aU difi gewohnlichenlntervalle vetanlasst. 



i 



A.nw( <3(^tung dyr Quar(e. 



An^\t"ndinig der Septimt*, 
Efupfuf ii.' f<7 Tim 



iAn:>sraA a la ri:<«le. 

,\o/AV venons Ue voir t/c qfU'f/e ttianitfre on dott pitiit(}ii(*r' /f.v th\\-s<}/tnfvi^*^^s n: ^/..iff 
pav/k'ff, en nefahani ijtJ^un seuf accord pat- JWA//rej /n>n« nihuft faire v^ih' um^ aftftf 
TH4tttfere da iea {ti^rHJtnpnguer^ t^ai produif twoessairemviif denntof^rorti-s' ptir t/ii'>^{f>f\ 
ai <^ui faif chmiicpfr (fiie/queft:*t\v la i4.>'o/ij(to/i (/v h Jlsiitmuniici*^ <?« ia frilyrotf (/'•>- 
e&mlre »nr un autre inferVafU quecefui junr fei]f/e/ i.'f/e fte resoad a'dinrti rf*iui'/tt 

Ex.120. 
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UnAikrungdiTSilinimen, 
re/wertitnne/t/ depm-fim. 



Auwttndunf: dcv None, 
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Umkt'bi-ungdt^rStimnu'n 
r-ent/erye /fff/d dt^parft'es. 
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Diest'Eiempellielern iwei yerschiedene Ar(«n^ott I)issoaaii£«iLj, die «meii &md 
iinmer Attardafionen, aber dio CoiisOHani, iowt-iche siesich auflt;'5<;n, frndet sich 
er^tim fol^ettden Accorde z. B in den Eierapeln K? I. und 2 ; die andern si»d 
t' iuL' Riict-oderVoriialte^soudci'ii Diasonanieii, wttlcke in dea Accord eingefuliH 
-ilia und eine weieiUlich« P:iHi> dtssiclben aiismaichen, witj Ji.E, in deu Eiempeln 
A.B.C. UDd so de» Accord der Seplime, Stcunde e<o. fcilden, Man sifht zugleith 
aus dit^sert Exemptln, dass die dissoniieudc Quartu ja ditj Quiute ader Seilc, und 

(lie Si-ptime in die Sext^ oder auch in 3 und 5 xugleicb dass die Kone ^ieh 

m dit! Octave oder in die Tvr* uder Seit« und dass endhch die Secwude haU Auii:k 
die Quar(« und bald durcJi die Quartewnd Sexte^ugleich aufgtilost werden 191111. 

Man mus» *ich ermnern, dass w;r tei der vierteu Kegel von der Syncope des 
dreisUmmigen ContrupuDCtes von der Art die Dissoiaaniien auf einem auis^ehaUts- 
nen Tone der tiefen PaHie, weloKe man Pe dai (Oigelpunai) nHunt,gt>pivociitn 
haben! Kier sprechen wir wieder davon, urn iu bemiirJten, dass man sie fast auf 
dicselieWeise vierstimmi^ bchandein iann, dadievierlt; hiujcukammcndeStimme 
ii»n dein Gesagten nichts KndcH. 



ERSTES EXEMPEE. 



£^ 



refmnJlif^ main la cunsonnanve sur la qnelle at- r^soud h' rcUi^'ii^ (xppaHieai a mt ne- 
vord ^ui n^eat piii(fce{uf SUP (equf^i se trauuf^ lereiard.i'.ommeft'ii.ex.oiiphx J "/ "^ 

i^ord fit ^ui font <^>i partie, eo?/,me dans its- exewpfc* ^/. ff.C on ohiieni rilfj)'\ ff^- tr/ - 
cort/j? ea//y>oA'4?v, nowmes acwfd df itt-pfitfme duininfmif^ di.^xrptihnf deii^^cojjd^^t/': 
On voii don0» par ot'.s dj'f^r.ejm ejcew/yj/f*, y«*^ in dfxsoj/fujurif de 4^^pi'isf oin-fiKstiiift' 
8ur la ^uinie oa ^tjria 6'ki que ifi 7U^ ptui ^(rv rtaolu^ var in 6*4' oit aw ia 3'-^ ei bj 
5= conjoinfemt^ii ; que i(!t dtniionnrinee df BU^ yi^ retivud em^i'S^ ou sur ia 3*^uu w/y 
la sixifi ei i^u^t^nfm ia diasonnwiee di'2^Mprul ^-tre accoinpai^nte innfof pai^iifquo}- 
ie at^ufe, inaiiereif vtr uuffT/ie/ifec, ei ianiof pur ia 4tM t-i b'iS t*/t i/it-fw ferns. 

On doif. se rnppHUf}- que noun rtiKm^^pariv tt ia /v'tfie 4^ dc ia ftynoope du fontn^-poinf 
a iroia voixy c/e la mam'ere de pi'nfiquer tea dhsomtnncen.^iir un *on souienu d^f}*> let 
parfie grave^ qu^on appelie Pedal e. Kous en reparlotittici, puur uveyfiv qii^n pent 
lea p)'n1iqttev a pen pren de iat/teme waniere a qttati-eparfieny faquntrit'tueparfi'u 
qui tsturvf'e/if, ne citangeant rien a oe que twtt.\- avona dti , 

121. 

ZWEITES EXEMPEL, 




i 



— fi^ 



VVenn man den Grundbasslon von den % Excmpelu sve^nijumt, 4t> \urd man seh^n, daws 
ui ersten di*i darauf ruhende ttarmoixi^ifoige nicKt$ als eiiic Rvihe von Septinien ist,wcl- 
•lie sich in die Seite aullosen, und im iweiten eine EeiKe von Secund<*n. 

Wir gt^lien noeh andere Exempel von vewtKicdenen Manieren die Disionanien iiber 
rimm ^eh,(lleiien GrundbafiMone auzuwenden.DieseExempel jind Palestrina enlleknt 
Miitl man ka»n daraus aehen, dass diesef Meisttir sichder Quarte ohne Vorbereitungbe- 
dient kat» damit »ie sich selbst prKparire, 



Kii ofani ia pednle de evif deux exeinpif^fy on venrt qiif cr qui ^v'^'^^rv-sc *^/r hfu'^dnh- 
dif ftexentplii n'>esl na fond qu^tme g/nfe dr distfontmnt-t-ft defUli' )'*'-\t>iue^' ffur la //''' 
ef q/ie f>e qni o Imji t,-af le ^^tfco/id example, eaf une auife de serond^Jt, 

Oh m exposer eneore detf exemphi: de diffcrenfeit rrtaniereif aeptnhquvr leu i/A- 
aonnetnfiea tft/r wiepedrtie. Ces exetnple& sdnf prt\v dans fes tj//vrmjes d^ ndesirfw; 
(w V'vra j^ue oe (^iosstique s^eni uerol de la diaaon nance de qriavte aanft preparn f f< m 
dahovd^ pi>wqu7^((e devienne pwpntixifion n e/le mvmf*. 
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^|.»ll l;;»u hirh im'ifc dfn '■» lifaui'lt d*'i fjl*^he« fji^iufr erlaubi-n, uud iMar in dics«r Ail: 



Ojt peui <nt/\ffi ae pt^rfnefln: /Vsajire rfe /nr fruiOke <^ttinftt, an h pi^fitiuanf at a vV 



Ex.123. 





re/iversetnenf ih pot'ffr^\ 





Imkebniii^ rfer StimmtMi, 



Man ivird >ieUeicht aufdm erstf-n Anbltck «:lau!k«n,da^« jille diese 
Coiubinaitiioiieu md«f gegemv'a'Higen Gattun^ nidhit jula'^tair sind, da« 
wio in deirselbtii GattungHes ContrapimoU-s m Jtwei unJ drel Partieiti, 
nun Kicr Itfitie halbeo Not«ii ftavNendea soUe ah in dtx Stimmet %y«1- 
die die Sync Optra liat,Vahrend die Tact« dtr andtTn drei Sdmmen in 
g^iurn Noten bt'stehen. Alkin ^erade ia dteser Galtutig ist e«eLJ»d[)tj 
nenn e<; ti'dthi^ i^l von Zeit lu Zeit cine gauze Note mit z^vei halWii lu 
vvi'fxuscWu, ia dtiu Stiinmen ncmlidb, wflche nidkt dt^n CaiUus Fiiv 
mils ausfuKr^n. ]>itis«s MiUel kann fur die disftonirenden Sjrncojjttii 
eben to ^t an£«*wfntlet werdtii >U fur die conaonirendea, gcradt! 
wie dies in den vurbergebeudtin EiiMwpeln gezeigt istj nurmuss da» 
inuner lO selten aU mb'glicb ge8ch(rb«xi< Bas fol^ende Eienipel iib«r 
einen geg«ibeui>n Gesaag durob diti Slimmen be^leitetjikanii lehren, 
wie man in dirseiu Belracbt zu verfaKren hat. 



On er^iim^ a(s pre^nier ahord^ tfxe touiett ce^r ct}mhmm«onjf ne tftmf pas a(f~ 
missitiiea (hna fa p74seniv e.'^ptct, atffndu ij^i^a Pimiiation de h w?me 0spt'{>e 
danfi U cojitre-^pom^ h dfnx ef ft /ra/'v pm^tiea, on w deomti ioi euiphytr '/t>if 
hlanvhrs qtfv da/i^i fn pfuiit <jt/i faii husynrtypfSy tandis qm^ frtt frortt aufre^ 
pmlivs n^auraieid <ftr(iih' i*o)\4^ ft ehrt(ju^ wtf^ure^ rnrriti dofot cv/ft' tspvfe de 
etiJifrv~poinf 'V 4 paHitftf, H eaf permiftf t^urtnd h cast fU'XtgCt dt' nfifhvft/det* di* 
ivmif fff /vt/iv di'ux dhne/tififa /arondty dmis tes pnt'liet* <^(n m* fhn( pfr$ hi'hnnf 
doiiftr Ce nioi/fiipttd vtrtt employe pom" frs sifurt)pe» dfssonnanfesj atatst ht'eti 
que pout* ffn Ht/ncop^>f eonxounmile^i on peut dono^ ft /*(tfde dv M'tie iidtn^finee^ 
ptafiqitePt h r»qu'fU^it pourmn 1 avoir Het/, feif dtHmnnan c es^, < d*i . ta um » te re 
indiquw dans ifn exempfen pret'identti, ef ae ftWt* *tm»i aveo pctcHife de qwf~ 
quett pftJtsagent Hudai^rattmnfft, // rte fniJif ct^pendanf ne tteruir </e ees moyeiiaqu^ 
avtc retufrvB^ ef ne pomi shutter de h permhsion, Vexemph dhnehanf dofim*^ 
aocompagne dttt frmm wifrett pttrtres, mt^ffret a mvmt dc voir tommni on doff 
tte eumporter nr l*eg«rdde h prneafe etipece, 



Ex.124. 

BEISPIEI AtS FCX EMIEHNT. 

EXKMPKL TiiiA DE FVCHS!, 




I^fnii "ii-bt aus dip.*'«>u txtmjul, dass die iwi't builbvn Noten nicht oft die 
e;9.iui' cr^eU^Nij -u «;irHtf ni,m jifciiwer vtiiukreiijUiii desto leicktet dieScKtvi*j- 
ri*kfti) lu ybt^rv\indt;n, nl(•h^^ iU »;airte in den bei^IeUenden Stimmcn iKu bi^ben. 
\| 111 trhe *woK ii(m:K dn8 h\-i\ rtde^rit-niyd 



Cotfiwe on le'voif par oei exvmpfet fea dei/x h(eiiu*ffv9 ttAntfifuheH r/ fa Hoftdf 
ne mnt pan piodigaee^iH fmfdrti eh fitfii' ai/}St\ a/in dn v^nf^t-OfdunwiUT vn in- 
ert fa di/jft*itd(e qu^if yait tP^voir que drtt rondea dans fottie^ fes parfirt^ *'x~ 
cipfv dftntt ceffe qui fait /*# nyn^opett, Voyez l*exeuipf** snivanf> 
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Lhant donn4. 
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Diestj Bade iihiliwhca emige EinklKnge auf »oK>vacht'n 
ZdUmwiscli^n don'zwei MiUclsliiwmcw.Diese Eiukl'an^e 
»iucl gewi&«erm:i<;>cn in diestn* (jrafUuig erlaiibt >vegeu ties 
UiUbtMiidus, iUsa man allu S}iioujpt)H ill <lt;i'StiIbtiii Stiiiuuti 
ha hi) II muss. Ich ralKf mdiiss ifnintu*, sic ao viel ah mog- 
licH Jtu voi'moiden. 
)\('fj(i nuit} HcU Aitf flifi an^eJeuKU' ^^^*J^r )itr>]»iig|ic}i in diejer G>llwiig *;t*uM h;r~ 
h<u wji'd, kaun mart mit dvt- vSyncope ttuclt Imlbt? und VitfrUlnoten nii»cli«n, indciti 
tiWHi bald e'lnct bald d«r aodt-ru SUmme ciiK' die^tfr Arlfit gitbl, 



pfO*ttt!» du ffif'/u'i/i, (fen t/aishons ^onU *'^' tfUfUqtie aorft^^ permiit dan.^ ci't(-" ey/i* ri', 
ff cm/ftre de {if gene q//t restdfe dt* l*oidtgftfio/f d^atjoit^ (oute» k» ififntopm tittsis 
to w^nttf parfif. th vavowmanderm, iotfltffoh'3 *l*a\;oir haaueoup de dfsct'cfi"/f 
dantt ri4imgt' c/e ceti w/ijiWo/iv, ^.//'uw ne doit prntiqvev qi/>(tpr6s avoir tvnit* tfif/-- 
fi{t*ftie/d totis hit moi^enn dt les euUer. 

^prtitf ijtrun Ktf aet'ft tfxertitf ttufjt'anmmtni dt h fmniiire indiijuee det/i« f*'fftf ''v- 
peae. Oil poioToi nwhr aveo /a »i^n^ope /<•* mpeeeft dett devx ihw/iev ef dmijiunfi^- 
noiretti, ^n donnanfy ionr-^a'-tottr, n cAa^iJe parth Cane de *>^it €•^y>^«*^, 



Ex.126. 

BEISPIEL ACS FUX GRADUS AD PAfttiASSUM. 
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M au k a tiH dii' fetiinme , wt 1 c)i e die Yiertel iiot«ii mafsh t^ichUn - I On p<ktd ne faire fiofft men ft' r h pn H ' c c/r.v a or- 

ders aU mit eine r \ i t! rtt'I]) au s It a nfa n ^e n 1 . B . ^^*..j.^..^ * ^ f * _ if j^ '*'^* <l*t*ttp >'«**' an ttOup /r, di' vHtt* m mt i^rei 



i(iid di(' Pai-(i('.\seff4ir diolwlben hat, nidtl a»id<;w als iiicl»«m«;rKiu«e 

\ 'nl72T:'(lii»mdi'nI:!ini:ri(ljrd»M'S(immemehrElt!gaiuiugi'hen, JKx»128* 
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FUNFTE GATTUKG^: 

VOM VERZIERTEN CONTRAPUNCTE. 

Die bisier gegebenea Regeln fiir die 5 Gattungen 
rfes Satzes zii xwei und drei Stimmen^so wie die 
bisfaergegebenen fiirdenvierstmmigen Contrapmict 
inii-ssen mid kounen genii gen fiir den vierslimmigen 
verziertcn Confrapunct. Wir gebett daherhi*^r niur 
ein prncfisclies Exempel, 



OINQUIEME ESPECE 
DUCONTRE- POINT FLEURI. 

Les riffles etabiies par lea cinq espeees du conlre - 
point a demvj eta trots parties ^ ainsi que celled quHm a 
dicfees a Vegard des espeees precedentes du contra - 
point a 4 rotJT^ doirent saffire pour trarailleraucontre^ 
point fleurif sans avoir besoin d^ajouter de nourelies 
regies* Void an eccemple de la presente espere. 



Exj2a 

BEISPIEL AIS FUXGRADIS AD PAOA5SUM. 
KXKMPLK FRIS DJ\S FLCBS, 
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>M'im mau sieli genti^ geiibl hat ia dieser Avt^ danii 
Mild man deii verzierten CoolrapuBct in zwei SliniTnen 
und ciidlicli nueh in flllcudroi anbringen, die vierfe bleibi 
Jiuiner'dem Caittna firnms aufbehallen. 



Lorsque Von se $era assem eacerce de cefte maniere^ on 
pratiquera le contre^ point fleuri dans deuje parties a 
ia fois^ et enfin dans toutes les parties^ h Vea^eeption, 
bien entendu^ de eeile qui renferme le chant donne. 



Ex,130. 




Ex.131. 

BEIhPIFX EINES I?*( ALLCT STIMMEN VER2IEKTEN CONTEAPU^XTES. 

KXRMVLE ,4m€ m €0\THR'' POINT FLEVJU I)J\S TOCTMS /.K.S? PJnTIES. 
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VOM CONTRAPUNCTE ZU FUNF,SECHS,SIEBEN, 
UND ACHT REELLEN STIMMEN. 

Manneunlreelle StimmendleYerschiedenea Partieeneines 
liannouischen Satzes, deren jeder eine Melodie fiir sich bildet. 
Es ist schon bemerkt worden und wir wiederholen es tier, das 
die R eg^eln urn so weniger streng sind, je mehr der Stimen sich 
zueinem contrapunctisclien SatzeTereinigen. Daher sind in 
deniu Rede stchendeuArf cades ContrapuncteafolgeudeFrei- 
lieiten gestattet: mankann 2 Einklange uud Qxiiiiten in eutge- 
gengesetzterBewegung sclireiben^ sogar zwischen den aeus- 
sersten Stimmen; man duldet auch zwei Quinten in gerader Be- 
wegiingj wenn die erste eine reine^ die andere einevetmiiiderte 
ist, eben so endlich auch deti Sprung eineriibermassigen 6k • 
Im sieben und achtstimniigeu Satze konnen 
die beiden tiefsten Stimmen in Octaven mil 
einander fortschreiten z. B. so: 



von sieben Stimmen, 
or ^ept pavthfi. 



^m 



CONTRJE-POINT A CINQ, A SIX, A SEPT, 
ET A HUIT PARTIES REEULES. 

On appelle Reelles^ plasieurs parties qui niarohent r//- 
senihle^ et qui toutes ont dee melodies differente^* 

On a deja observe ^ que plus lenomhredes parties cutgmei^f&j 
et plus Vausterite des regies s^ ado ucit. II est done neces- 
saire de prerenir que dans les differentes especes qu^on va 
traiter iciy les umssons sont toleres^ ainsi que les deujp quin" 
teSy par 7noi4Vement contr aire y tnenie entre les deujc parties 
ea^tremes; cependant il faut etre tres reserve dans femploi 
de ces licences^ on tolere aussi deuar quint es par. mouvemenf. 
direct y lorsque Pune estinalteree et Vautre dvmnuee^ ainsi 
que les sauts de siacte majeure* 

Dans le contr e -point a septy et a huit parties ^ les deujr^ 
parties les plus graves j peuvent marcher de Punisson a 
Poctave, et de celle - ei a P autre* 

Ex. 13:3. 

T?oa »chl Stiiiimen. 
a hitit parties. 
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Es ist indess wohl zn bemerkeu^ dass wenn in 
einemfiinf bis achtsfimmigen Satze nur zwei, 
drei oder vier auftreteU} die Regeln in Gultig- 
keit treten, welche fiir den zwei, drei und vier- 
sfimmigen Satz angenommen sind* Die obener- 
wahnten Freiheiten konnen nur in Anwenduug 
gebracht werden, so lange der Satz wirklich 
fiinf, seeks, sieben oder achtstimmig ist. 
Es giebt zwei verschiedene Manieren 
achtstimmig zu schreiben. Die erste ist: 
die Stimme der zwei Soprane, Al- 
te,Teniire und Basse eine unter 
die andere zu schreiben, oder das Oanze 
in zwei Chore, jeden von vier Stimmen 
abzutheilen. Diese isolirten Chore miis- 
sen dann so eingerichtet sein, dass je- 
der ein Ganzea fiir sich allein ist, dass 
sie sich wechselsweise gleichsam fragen 
und antworten, endlich auch zu einem 
grossen Ensemble sich vereinigen kon- 
nen. In diesem Ensemble konnen nun 
eben die beiden Basse Unisono mit 
einander fortschreiten. 
Die alten Meister verwendeten so viel Sorg- 
falt auf diese Gattung des Satzes, dass sie 
jedem Chore fiir sich immer cine ganz voU- 
stisLudigc Harmonie gaben, so viel als nicg- 
lich und so viel es die Natur des Gegenstan- 
des forderte oder erlaubte, weil die Ch^re 
zuweilen weit von einander aufgestellt waren 
und die Horer, welche das eine vorzugsweise 
veTnahmen,wenigsteHS voUstandige HarmonieH 
horen sollten. Dieses Verfahren ist iibrigens 
nicht unerlasslich ndtbig. 



^ 
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^ 



// est tres a propos d^arertiry que dans le contre - point 
fleuri depuis cinq parties jusqu^a huitj quand on ne fait 
marcher ^ue deuary on troisy ou quatre parties^ on est as- 
sujetti a la rigueur des preceptes deja etahlis pourlecar^ 
tre-- point a deuwy a trots y et a quatre parties; ce n*est 
que de Pinstant que les cinqy les siar, les septy et les huit 
parties marchent reellement ensemhiey que commence Pa- 
doucissement a la severite des regies* 

II y a deuirmanieres de co^nposer a huit parties; la pre- 
miere est celle de placer les deuic dessus Pun apres Pauirr 
immediate^nenty etleshaute-contresy les taillesyeflts 
hasse-tailles dans le mmne ordre; la seconde est celle dt^ 
partager les huit parties en deuopChmurs^ chacnn compo- 
se de quatre parties y savoir: un des suSyUne haute -con- 
trcy une taillcy etunehasse- taille* Ces deust chfjfu ri< 
isoles doivent ^tre combines de facoHy a ce que Pun drs 
deuce puisse marcher tout seuly aftn que les deua?puissenf 
alternatirement sHnterroger et se repondre; il faut alors 
que le choeur qui se tait pendant que Pautre proposey re- 
prenne avant que celui-ci n^ait termini sa periodey et 
qu^enfin ils finissent par marcher tous les deuw ensemble, 
Dans cette acceptioUy les deuaobasse-tailles peuvent 
aussi jouir de la faculte indiquee dans Peccetnple ci^des- 
suSy de proceder d^unisson en octave^ 

Les anciens AuteurSy quand ils composaient a deujr 
Choeursy portaient leur attention jnsqU>a rendre Phar- 
monie complete dans claque choeury autant dumoins 
que la nature des sujets quails traitaient et Parranye- 
ment des parties le permettait* lis s'^etaient impose cettf^ 
obligation a cause de la distance qui souvent separutt 
les deuoff choeurs, et aftn que les auditeurs qui se trou- 
vaient places plus pres d^un choeury que de Pautrey re~ 
cussent une sensation plus agredble^ en entendant unr 
harmonie complete^ Toutefois cette condition n?est pi ^ini 
d^une stride rigueur* 
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Die dUcn Meiisfer habcii mitunter Compositioneii fiir 
s<t liS (]hore aiif ^iuiual geschrieben, (l)Solche Arbeiten 
roi*({('tii selir vieJ Gewaiidtheit uiid Aufmerksamkeit von 
S< ilendfcs Componiinfen, iiaincutlich was die VerUieilung 
t\vT IViiauceu, das Liolit and den Schatten mid die Her- 
\orbriiiguiig schoncr effecfvoller Coairasfe aulangt* 

(1) .Sic -.111(1 til( i(p^;tr xiher dii.sc Ziilil hiuaus^eraiiifir, iii;uj rind^'f ia Mar— 
pin-:: ('III 111 i-jU'f v'mv^ Ciinuiis m 24 f.h[)if a odcrzn 9(» ^^liiu/neu. 

Wciiii man dtii Contrapimct zu vier Stimmen 

genu^ studirt hatj danu verisiicht man sichnach 

und nach im fUnf, secbs^ jsieben und adbtstim- 

migen, iudcm man mit Note gegcn Note iiber 

eineii ^egebenen Gesang^ aufiVugt und daun im 

verzierten Contrapuncte fortfahrtj ohue die 

gauze Keihe dor verschiedeuen Gatfanigtiidunii- 

znlaufeu. Wenu man zu fiinf Stinimcu sohrtibt, 

iimsa man sich gewohuen bald mit zwei S o - 

pran^n^bald mit zwei A 1 t o' s, oder zwei 

T e n o r e n 5 oder zwei B a s s e ii zu schrei- 

benj und eben so in den folgenden Arten, bis 

man im acLtstimniigeu Salze ganz natlirlieh 

aile Sfimmen zugleieh verdoppelt. 

IVIan kaun den (^antus Firmus nach Beliebeii in ei- 

ne odor die aiidere Stimiue legen , aber immor werden 

die neussern Stimmen den VorzugverdienenjWeilffcr 

Gesaugiu den Iffidclstimmen nicltt so hervortrif t aJs 

in joueu, dor 8ehiiler soil es dahor als ein besonde- 

los Stiidium betraehten, den Cantus Firmus aueli in 

den Mittclstimmen go] tend zu macheu»Wir geben 

bier nooheinigeExeiupol von Satzenzu fiinf, sechs, 

sieheu und aelit Stimmon Note gegen Note und im 

verzierten Conlrapunct gesehrieben. 



Lea unciens niaitres ont ecrit de^ compomtions dnnx 
lesqtLelies ih ont fait marcher jasqu^a mac eha^ars a la fo iV. 
(I) llfaut beaueoup d^adresse et heaueonp d'affet^f ion pour 
parvenir a rainere foufe» les difficult^ qui resulttnt 
d^un ensemble aussi nomhreujc^ mais on rient a boat de 
tout par le travail et area une oryanisation flearible, 

(/) I/n ont sOiiu**Hf mpint' ottfrepasse ce nomhn'^ on fromre dfinti ^iat^fnivg 
un exempie tVun citfio/t at 24 pfuv/n^n, aesf^ a-^ dtrv $H voix^ 

Lorsque Von aura suffisaHunent etudie le eontre-'pomt 
a quatre parties^ onB^eocerceraprogressivementaacontre-' 
point a cinq J a six^ a sept^ et a huitpartiej^^ en, eotmnen^ 
^ant par Note contre Note^ suran chant donne^et en faisant 
ensuifey sarce ni'eme chanty da contre^point fleuti danjtfou- 
tes le^ parties } sans passer par la filiere des blanches y des 
noires et des syncopes^ llfaut s^habitaer en eeriranta 0nq 
roijc^ h trarailler tantotarec deuja dessus^iantotarecdeajc 
haute-' contres^oudeuoctailleSy oudeua?basse^tail~ 
les; a si^r roijr, tan frit arec deuw dessus et deuw haut e- 
con tresy tontot arec deux dessusy deux tat I le s^ ou 
dtfux basse^tailles etc etc, a septroix^ on observera la 
meme alternative^ jusqu^a ce qu^on arrive a composer a S 
parties^ ou chaque roix est tout naturellement doubles^ 

On ra donner des examples de chants donnes^ remplis a 
5,ab'ya?yetaB parties, d^abord a note contre note^ en- 
suite en contre-'pointfleuriJhipeut placer le chant donne 
dans la parfie qu^on roudra; cependanty dans l^ensmnhle d^ 
tant de parties y le chant donne serait eclipse sHl etait place 
dans une des parties du milieu: il taut dona mieuxpour 
Peffet qu^il soit sitae dans Pane des deux parties extr^- 
mesy mais Veleve derra cependant s^exercer a la placer 
aussi dans Pune des parties du milieu ^ afin d€S%abituer 
a raincre toute sorte de difficultes. 



FUNFSTIMMIGES EXEMPEL. 

NOTE GSGEN NOTi:. 



Ex.133. 



EXEMPLE A 5 YOIX. 

NOTi: CONTAi: NOT£. 
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FUNFSTIMMIGES EXEMPEL. 



EXEMPliE A 5 PARTIJBS. 



iiv» •] tnev Crttsaa*' y)«aseiben Caiiius Firmus in dca t^i Discast verseUl, Imbe ich iliu dai'um transponirt* damit €r nichi xu lioch ^eii*'-) 
Cha&f donnl\ f^^' piaganf ve mhnt^ Clmnf donne auJfMdtA-i^tfAJe/hffmff^s^Offe rt/fjn ^uHt ne soit pas ai /iaut) 
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SECHS8TIMMIGES EXEMPEL. 

KOTE ai:G£N NOTE. 



EXEMPLE A 6 PARTIES. 

KOTE CONTHZ HOTS. 
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SECHS8TIMMIGES EXEMPEL. 
VXBZIERTSK CONT&APVKCZ. 

(i'rs;«hru(U' Gttsanjr transuonirl, 
Lhant donne trmufpose. 



EXEMPIiE A 6 PARTIES. 




oi\ Ex.135 

SIEBENSTIMMIGES EXEMFEL. 

NOTX: GEGEN KOTX. 

_^a fit 



EXEMFLE A 7 PARTIES. 

NOT£ CONTRi: NOT£. 




SIEBEKSTXMMIGES EXEMPEL 
V£HZI£H!r£R CONTttAFlJNCT. 



EXEMPLE A 7 PARTIES. 

CONTR£ - FOXNT TLEURI* 




ACHTSTIMMIGES EXEMPEL. 

NOTE GUGBK KOTE, 



Ex.136. 



EXEMPLE A 8 PAETIE8. 

NOTX CONTHi: NOTi:. 
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ACHTSTIMMI6ES EXEMPEL. 
V£b.ziertz:r contrapuxct. 



J'hfrnt dvnne. 



EXEMPLE A 8 PARTIES. 
OONTRE- POINT TZ-CURI. 
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BEMERKtls(V. 

Bill' ^0^1et2;tK Tac* (Ir& leUiti) Excmpels Uorei'< fine Art die RtlardlaUoii amu- 
wrnden, auf wrlch*; uir di** Aufm<'vksaml«U dcs Sckiil«i3 gaoi be^toiiders himvei— 
^rn muascm. Dtiti iwei mil "t* bt.'K^icKnt^Un Partieu macht^n zugieickdk lletardatlDn 
hipsouanjt. und die retavdirte Pfol« (oder ConsoHanin.) oder, mil audein Worten, 
dcr nseite lSo)»ran mncHl die ganz regelmas«ig vorbereitete und aufgelUsste Quarte 
horen» Vwbrcnd der iweite Tenor die T*tvt giebt. Die e|nr,ige Weisc diese nvei In- 
tervallti mgldcfa anjcuwenden, deren «inc« das andere auszugcblie»ft«ii ^»ch«inl ist 
die, Kulcbe daa ExempeL giebt, Es mu^K daim endlicb die Stimme* w«lcb« dieBia- 
fionanz macbt, ihror regelm'assigen Forhchreituug folgen, ^Uhrcnd die andere vel- 
rbii die Coiisonani; hatj in entgegengc£t;t<tev Eicbtung stufenwein Jfox't»chrei(:et,oli- 
n« sioh auf der Consonum: aurxuhalten. Di«se Ke^el gilt auch fur die 5ext«»^^ciche 
mit def Seplime- und fur die Octjive, welche mit der None u. §. w. angcsscKlagen 
w'wAi^ jttur ist noch m bemerkeii} dsiss die beiden Interralle nicbt in d«rs«Lbt:uOo 
litve lit'gen diirfen, und dassdiescs Verfahren niir in sieben und aobtfitiinnnigen SaUte 
stalt babon durf. 



OBSERVATION. 
La peinfUitune me>tute (/e off exetnpfv off re unv uttuiwre ilX'mpiuijeir fv I'vfHixf 
ijue HOa* devoftif aiffiinfey n faffffiftun t/tt Celeue^ Lea dvux. paHka umrqu^H cTun** 
crom font a (a fow /e tetani H fa nonmofinance refanU*^, . La second soprano 
fait entendre (a i^u/^vfe dv fa fca^«e» laiftmfh qunrfe ettf pri'p^ree et remtoe mtf'- 
vant iesreg{(*:&^ tumHs^ que k* second fenor frtif enfi*ndr(* h Hvree, Las^uhmcf 
niere d*emplQ\fer com}cnahhiri^>if ce^ deux i/ifenm^fettt dtm! i'tm se?nhh etfettt^ 
re (*auirey est a^ttk (fti^offre c^f exemplei e^ej,'f~rt~dire ^fue fn ptrriie qui fnH h 
diwtfOf%/ianoe doit stn'vre sn Uinrahe re^utiete^ t^/fdh qut Vauire doH eoftientrh 
cojwonnanQt dota^ une serie de (tons nttoefidti/m pa)' mouVt'Wt*nf conjoint tUana 
ti^arrifer *«r M eonnonnance, Qetfe regie »>appiique egctlemenf h la Aixte fvetppea 
avec (a 7^, 1*8^ frapp^e m/eo h B'M\ etc. // fattt alserv^t' que c^9 deux pai^ 
Ilea doiuent toi0oura ae Irouvcr dana deux ocfcti'ea differential, t^ent-'it-dire qua 
In coiisonnftnee ne doit jamah frapper fe refm'd un geoonde^ nuih en $^, ou en 
7^. It esf inufiie d^ajtjider q/m/t fw tolh'e i*etnploi de ae rnoyen que lovaque /V'* 
compose potjT un grand nofnhve devoixt ti>'est '^a-^ dire h Z*?^ <7 $ parties^ 



Beittpiel der Sexto mit dtrSeptime 
KxempU de h Sf frnppee atreo h 7f 



^ 



Ex.137. 

det* Octave mit der None. 
de rSm qvec la 5^ 
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der Secunde. 
oft? (a Seconde, 
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Ex, 138. 

BEISPIEL EINES DOPFELCHORS 

IM VEHaiEHTEN CONT&AFtlKCTrOHTfEGEGKBENX^NGESANG. 



EXEMPLE A DEUX CHOEURS 

EN CONTRE- POINT TLEVRI SAKS CHANT BONNE. 




Die Liijiher gegelieneii Exempel geben eiiie practische 
jliileituugj wiemaii die Terscliicdeneu Gattungeii des 
viclisf iiiiinigen Contrapuncies schreiben solh Man jsieht^ 
diiss In den Excrnpelii Note gegeii Note nicKt iiimer Eiii- 
klauge vermicdeuwerdenkoimeB, eben so weiiig wie 
dio gcrade Beweguiig Kwischen den aeussern Partieii^ 
II m ?Ai eiuer ToUkomnieuen Consonan/ forlzuschreiteu. 
\h\s ist aiieh der Fall iii den E^empehi dis verzierten 
Contrapunctes, uur da«s hier der Einklang bios auf 
dtir i5chu»clien Zeit statt haben soU^ was die soversdiic^ 
dcii luoglithe Disposition der Stimmen auch gar sehr er- 
l(;iohteit. Die Alkn sind besonders iinmehr als vierstim- 
niig;oiiSatzeiiiimersoverfaliren, 



Toas lea ea^emples qu?on vient cie donner^ offrent uh ap- 
pergu de la maniere dont on doit traiter le vontre-point 
seioH le nombre de parties qu^on emploie^ On verra dan^ 
lea eaoemples' de note contre note^ qu^on nepeuf eriter ten 
unhsons dans certains casy ainsi quele mourement direcf 
entre les parties eMr^nes pour passer a une consonnanpe 
parfaite* Cela a lieu aussi dans les eotemples da confre^point 
fieurii tnais comme dans cette espece on a plus de may ens 
de miemt disposer les parties que dans Pautre^ il faut fairtf 
^nsortcy larsqueies unissons snront inevitables^ de n^afta^ 
quer ceua^^ci que dans les tmns faibles de la mesure, C^esf 
une attention qu^onteu les anciens classiques^ surtout en 
eomposant a plus de quatre parties^ 



(;t 



Die (mifRtioii ist eine mitisikaliselie Kiinstelei^ wel- 
e!K daria besleht, daSp*? eine Parti e eiiiea Gesang vor- 
Irii'^t, welchen eine andore Partie nach einigen Paiiseu 
mid in irgend einein Interyalle wiederholt und so bis 
ziMH Eude foi'tfiilirt, Man uennt die erste Partie V o r- 
ganger und die zweite Nachfolger* 



— .. ..^^ j^.^ 

llimitation est un artifice musical; elle a lien 
lorsqu^une partie^ qu^on nonmie anteeeden t^ 
propose an sujet^ ou chanty et gu^une autre par-- 
tie^ qu^on appelle conse guen t^ re pete le mehie 
chant', apres quelques silences, et a un interrall^ 
queloonquey en continuant ainsi jusqu^a la fin . 



.4)1 fet^t'<ieni. 



Ex. 13a 



N ac'hahnutng 
iiu Einklauge. 

Imitation 
a PUnisson. 
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Mis: 



Dcr N.a c h f o 1 g e r ist nicht irnmer verbiuidcn dem 
Vorganger zu autworteu mit dem ganzen Snbjecte, 
wi'Iches er gegebeu; er kann nur eineu Theil desselben 
ijiiitircn und der Nachfolger, indeni er eineu ueueu 
Gesang bietet,wird dann an seiner Reihe Tor ganger. 



Dans unelmitation^ leoonsequen t n^est pas tonjoars 
ohUyede repondre a Vanteceden t, dans toateVeleaduf' 
du Siijet que eelui" ci a propose; il peat n^en imifft 
qu?ane partie^ et le consequent proposant alors un 
nouveau chant, derient^ a son tour, V antjee edent. 
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Ex.140. 

Nai'lirtil^ei*. 



a I ^^ ^ 



P—^ 



m 






Xc 



ZMC± 



Jn(eo4denf 









P\ C^f 



ja_ 



JS 



tfj o j j'i 






■ f ' f # 



m 



W 



¥ 



^ 



it£ 



(5f_ 

Die Imitation kann sich auf versehieden^ Weise ma- 
rhon. Man uennt sie regelmassig oder glei(;^hiim8sig9 
wcnn sie genau nach dor Natur der InterViille des 
Vorgangers antwortetj wenn sie bis auf die ganzcu 
und halben Tone coicrespondirt, d,h,auf eine kleine 
Secunde durch eine kleine Seeiuide,ftuf cine grosse Terz 
dureli eine gro^i^e Ter^ antwortet etc, 

Diese Imitation ergiebt sich ganz natiiilieh,wenn der 
Nachfolger demVor ganger in der Sn oder iinEin- 
klange antworlet; die Quarto uad Quintc nakera sieK 
:tuch noohder geuauen Antwort der IntervalIe,ausgenom- 
luen dass man einiger zufalliger Erhohungszeicken etc. 
bedarf ; abor es ist fast unmHglich> diese Gleichm assigkeit 
auf den andernluteryallen der Leiter zu bewerk$telligeu, 
Man n0nnt die Imitation f r e i 
oder uaregelmassig> wean 
eine Gleichheit der Intervalle xwi- 
schen dem Subject und der Nach- 
ahniung aiclit gegebeu ist^ wemi man 
z, B. auf eine grosse Secunde mit 
'jiner kleinen antwortet etc, 
Man nennt Imitation in gerader oder gleicher 
Meweguug, wenu sie in gleictet Eichtung auf - oder 
aijisteigendy wie das Subject, »ich bew^gt. Die obi- 
-.t n Exempel sind in gerader Bewegnng, 



L^mtation peutsefaire deplasieurs nianieres. On in nom^ 
niereguliere aucontr'ainte lorsqu^on repond ejracfe" 
ment a la nature des intervalles proposes par l^ante e /- 
dent^ c^est^a-dire, (orsqu^on observe la eo^rrespondnnce 
des tons etdemi-tons; dans ceyenre dHmitafion, on re^ 
pond a une seconde mineure par uneseconde mineure, a 
une tierce majeure par une tierce majeure, ainsi de suite, 

Cette imitation s^obtient naturellement quand le con- 
sequent imite Pa nte cedent a Pun is son, ou a Po r- 
tave; la quarte et la quint e se rapprochent un pea de la 
correspondanee e^vacfe des intervalles, mats il faut 
quelques aeeidens pour la rendre entierement telle; il 
est presque impossible d'obtenir cette identitesur les 
autres degres^ 

ll imitation se n omme libre out rr Soulier e, lors- 
que cette correspondanee n^est pas obserree, et qu*on Sf^ 
laisse la li&ertS de ripondre arbitrairemenf et s.^^ton le 
ton ou ton se trouve aua:' intervalles du eons e q uenh 
dans ceyenre dHmitation^ on pent repondre a unf^ .v<"- 
conde majeure par une seconde mineure, a une tier^*^ 
mineure par une tierce majeure, dy*. 

On nomme i mit a tio n par mauremf^nt sembla h Av 
celle qm, ainsi que son nom Vindiqae, suit ies.mouiemr-nff 
ascendans ou descendans du consequent; les ej^em - 
pies ct^ dessus sont par niourement semblahle. 



i}4 



Die Imitation ist in eutgegeiigesetzter Bewe- 
gung, yfreun die Nachahmung in eiitgegciigeseiz- 
teir Richtung des Subjectes fortsckreitet. Sie 
kaua wie die TOrige regelmassig und 
aucb uuregelmassig seiu. 
Die riickgangige Imitation ist diejenigej weU 
die cine Periodeoder ein Glied derselbeii von lun- 
tcii aaf augend imitirt d* li» wenn die erste Note der 
Anlwort mit der letzten des Subjects a n f a b g t 
uiid so r ii k w a r t s bis zum Anfauge geht* 

Diese Gattuog der Imitation kaiin auch r e g e l- 
Mud unregelmassig sein und kann in gerade? 
oder imgerader Bewegung fortschreiten* 

Es gicbt aoch mehrere andere Arten der Imita- 
Uon, vou denen wir spater haudeln werden. 
Jetzt beginnen wir mit den Inii- 
tationen zu zwei Stimmen, 



SMS^^^S®!! 
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EESTE GATTUKG: 
KACHAHMUNG IN GLEICHER BEWEGUNG 

Alle Imif atioii kauii sicli lair niaehea 
iin £ i n k 1 a n g, in der S e c ii nde, 
Te r Zj (}n a r t e, Qu i u le,S exte, 
S e p t i m e und c t a v e,sow<^U- 
ber als unter der Touica* 
Wir haben imvorhergehenden ersten Exempel gezeigt^ 
wie sicli die Imitaliou im Eiiiklange gestaltet, wir wer- 
deu nun Exenipel von Imitationen auf alien andeiii Leiter- 
stnfeu oder Intervallen geben, Man wird am Ende Yon je- 
deiu Exempel das Wort Coda selien; dies bedeutet so- 
viei ala Conclusion oder Sclilusaformel d. k» eine 
Formel, dureh welcKe man das Eude bewirkt^ denn aus- 
"^erdem wiirde eine Imitation nie aufhoien. 



Imitation in der Obersecande, 
Imitation a la %'M superieure^ 



l^indtati&n est par mouPemenf eontraire^ lorsque It 
consequent repond par des mouvemens ascendrw,^ 
auas inouvemens deseendans deV antecedent, et 
rice versa. Cette imitation peuty ainsi que la preee- 
dentey etre reg u I i ere ou i rr i g u li er e. 

LHmitation par mouvement rStrogra de estrelle qui 
imite une penode ou un memhre de periode, en la prenant 
a rehours^ c^est- a - dire, que le consequent eomm en- 
ee a la derniere note de la periode de P a n t e c e d e n t 
qu^on rent imiter, et retourne Jusqu^a la premiere* 

Cette. imitation retrograde peut aussi etrereguliere 
ou irreguliere^ et peut egalement se traiter par 
mouvement semhlable ou par niourenient contraire* 

By a encore plusieurs autres sortes dHmitations que 
nous aurons occasion de nommer par la suite. 

Nous allons traiter de chacune de ces especeSy en 
commengant par les imitations a deua? parties. 



immM^mm a ©hw^ im^i^gi©. 



PREMIERE SECTION 
IMITATION FAR MOUVEMENT SEMBLABLE. 

Toute Jmitafion, de quelque nature qu^elle soif, ne peut se 
faire que d^autant de manieres qu^il y a d^interralles dans 
la Gamme,c^est-'a~dire, a funisson^ a la seconder a la 
tierce, alaquarte^ a la quinte,alasiix:te,ala se p^ 
Heme, etaPoctare,tanten dessus, qu^en dessousdelalbniqw^ 
On a vu au premier earemple la maniere de trai^ 
ter limitation aPunisson, on ra donner, conse^ 
cutirement, les Ciremples des Imitations sur tous 
les autres degres. On verra a la fin de rhaque 
e^emple le mot que ue (Coda en Italien) eela sig^ 
nifie conel usi o n% La queue ne commence que 
lorsque Ihn ahandonne PImifation afin de termi^ 
ner, sans eela on irait jusgu^a Vinfini^ 



^ 
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Imitation in der Unter secunde. 
Imitation a la i*M inferieure. 
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Jmitatiou in der Oberterz. 
Imitation a la a^ superieure. 




Imitation in der Unterterz . 
Imitation a la $m inferieure. 



Imitation in der Oberc|xiarte, 
Imitation ala4ti superieure* 



Imitation in der Unterquarte. 
Imitation a la 4k inferieure. 





(Coda) 



Imitation in d<;t Oberquinte, 
Imitation a la 5(i superieure. 
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Imitation in der Unterquinte, 
"imitation a la ^^ inferieure. 
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Imitation in der Obersexte. 
Imitation a la ek superi&ure. 
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fmitation in derUntersexte. 
Imitation a la 6's inferieure. 
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Imitation in der Oberseptime. 
Imitation a la 7*M^ jfuperieure, 




Imitation in derllnterseptime* 
Imitation a la 7*M$ inferieure. 
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Imitation in der Octave, 
Imitation a PSU, 
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Man muss sich einige Zeit in diesen 
verseliiedenen Art en der Imitation ul>en, 
und wir bemerken hierbei, dasa man kei« 
nciSKcgs streng gebimdeu ist, die Inter- 
\alie ganz genau zn wiederholen: man 
kann die S e c u n d e durch die None, 
die Te r z durcli D e c i m e, die Q n a r t e 
diireK die Undecime etc, etc, wieder- 
gebeu, ohne dadurcli die Natur der In- 
tervallen wesentlich zuverandern. 



// faut a^ea^ereer pendant quelque terns »ut toute» ees 
differ entes imitations; nous previendrons en m^metemi^y 
qu^on n>eHt pas rigoureusement astreint a traiter toujour^ 
les intonations a la distance juste de &ik) de i^'^'^ etr<j; mais 
qu?on peut^ sans eraindre d^alterer la nature des inter-^ 
valleSy transposer a ^elevation superieure ouinferieur^- 
c^est-^a^direj traiter Pimitation de9^Js en sm^ eellede^^' 
en lom^ eelle de 4(S en //M, eelle de SM en Jt^My eelle de 61- 
en f$*5Sy eelle de T'm en. i^m^ et enfin celle d^SB en /om ou 
double Bm* Vunisson sent nepeut etre deplaoe* 
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ZWEITE GATTUNS: 
IMITATION IN D£R 6EGENBEWEGUNG. 

VON BBH rmrxEN oDzm unregxilmassxgxn 

NACMAHMUKG XN DK^ GSGEKBEWXOUKG. 

Vm eiuea Ibestimmten Standpuuet in dieser Gattung des 
Conlrapuuctes zn h^beii^ haben die alien classischen Mei- 
sti;r sich folgenden Mittels bedieut. Sie Sj^txen eiiierLei- 
tcr, welche mil def Tooica heginni^ dieselbeLeiter im uin- 
gekehrten Sinn, d.h,TOo deir Octave zurTaniea Iiembstei- 
gend entgegen z. B • 

„,^ Ex.142. 

Df^tm'-'fo/i, 



EmniTMM]i&2^ s^'iS)}m^ w^i^wm^^. 



8EC0NDE SECTION 
IMITATION FAR MOUVEMENT CONTRAIRE. 

BE L'XMZTATION X.JIBH£ OV 

XKBrGmcBx: fah m ouvuwcent conteaiee. 

jPour avoir un point de depart fiace dans ce ye^^rr 
d^iniitationj les compositeurs gut out ecrit dan^ It 
style ciassiquej se sent servis da moyen suirant; //.v 
opposaient a une gamme composie d^une octave (pre- 
non$ ie ton d^ar) en commengant par la Toniquey la 
meme aerie de sone en sens oppose, de cette maniere* 
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Man erhalt dutch dieses Mittel die freie Imi* 
tation in entgegengesetzter Bewegung^welcheim 
folgenden Exempel practiseh dargelegt ist* 



Zf^on ohtiendrUy par ce moyen) iHmi^ 
tation lihre par mouvement contraire^ 
ea:posee dans Pesvemple suirant* 



Dur, 

Mode majtur 



Ex.143. 
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Dieses Mittel kann fiir die Dur-imd 
Yerwandte MolHonart zugleich dienen. 

Moll. 

Mpih min^ur rtitafif 



Ce moyen peat servir pour le mode 
majeur et pour le mode mineur reiatif. 
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Man kann liir diese Imitation in der Gegenbewegung 
sich audi der folgenden^ sich entgegengesetztenLeitem 
bedienen^und zwar im Moll wie im Dur. 



On pent aussij pour cette imitation irreyuliere parmouremen i 
contraire, seserrir delaycm^mesuivante opposee a elle meHie, et 
ce moyen peut^tre commun an mode majeur^ et aa mode mineur. 



BEISFIEI BIESER LEIXER, 

EXEMPLE DE OETTE GMJME. 
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Aus diesen Leitern ergiebt sich foigende Imitation: | Cette gamti/i^ t/onne I'linitatioacon-signee dan« Pf'xeinplf'-'ifff'niiif. 
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iVlan kann aus diesen Excmpeln erseheiijdassindein Sy- 
steift der ersien Leiter, wenn der Vuhrer mit eioein C aa- 
fangt, die Antworl mit dem CderOcfavebeginnt;dassTrceim 
der fcine mit einem Iff Q oder ^4 anfangt^ der anderemit ei- 
iiiiiH rf/5 € oder j^antworten muss efc:iu dem System derzwei- 
leu Lfciter^wenu derFiibrer durchein CjJ5,Sanfangtj die 
Antwort dutch ein^, c oder e erwiederu soil* Wenn so ein- 
nial die ersteNoie der Antwort gjefundenist? so findeu sick 
die iibrigen ganznatiirlich vou selbst« 

VON HSR RUGELIHASSIGZIK 
IMITATION IN X>I:B GSGENBZTWEGtJNG^ 

Man muss sich fiir diese Gattung der Imitation des almr- 
lichen Mittels Tbedienen, welches man sich iu der ixnre- 
geimassigeu hedient hat, nur sind dann die Leiternj wel- 
che man einander entgegensetzt, verschieden.Man muss 
zwei Leitern haben, in denen sich die halben Tone auf 
denselben Stufeu finden, damit sie in der Imitation 
genau zusammeu treffen. 



On voity purees exempleSy que dans lesy^t^me delaprenn^n' 
gmmm, lorsque Vanteeedent commence iHmitation par un t/T, 
iV faut que le consequent reponde a /^ a Poctave; si Pan cofn- 
mence par un Sly un SOI? ou un LAy il faut que Vautre reponde 
par an nn^ un Ml^. om un FJy etc: dans le systeme de la secon - 
degammBy iorsque Panfecedent commence par tmvryim s^)! ^ 
ou un MX» le consequent doit rSpondre par un sOLy un liTy ouun 
AUy etc: une fois que lapretniere note de la reponse esttrou - 
veey toutes les autres notes se placent tout naturellement-. 
DE L'IMITATION BEGrWEHE OB 
CONTBAINTE PAR »IO0VEMENTCONTHAI3aE* 

11 fauty pour eette espeee dHjnitation^ se^ervir d'un nioyen 
semUahle a celui qu^on a employe a legard de ^imitation 
irregulierey mats les gamines qu^on doit opposer Pune a 
Pautre dans ceUe oecasiouy sont differ entes. It fadt deuJ^ 
gammea dans lesquelles les demi- tons se trout^ent pta~ 
ces aujt^ meines degreSy aftn que dans Pimitutionles Tonsy 
et les Demi^tons se correspondent eitactement^ 



Ex.144, 
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Uni dieselbeWechseibeziehung der Tone und 
Halbtone iu der Molltonart zu finden mwssmau 
die Leiter foIgend«rmassen dispouireu. 



Pour trourer la meme correspondanee de 
Tons et de Demi '-tons dans letnodff mineury 
void comment il faut disposer cette gamme* 
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Dur. 

Mode fnoj'et/r: 



BEISPIELDER REGELMASSIGEN IMITATION IN DER GEGENBE"VVEGtNG. 
EXEMPLB D*miTATlON QONTHAntE REGXILlkliE. 
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Es ist fast unnothig zu bemerken^dassman 
allemal, wenn man die Tonart wechselt^die ge- 
gebeueu Leitern in die neue Tonart > sie sei 
Dur oder Moll iibertragen muas. 
Alles, was wirbisher Uber die regelmassige Imita- 
tion in geradcr Bewegung gesagt haben^ flndet voile 
.i^iwciidmiginder durch Cregenbewe gung riick- 
£r II 11 g i g e n , regel oder unregelmassigen Imitation. 



It est inutile d'observer que toutes les fois qu^on okaH'^ 
gera de Tony il faudra reporter toutes ces gammes don-- 
neesy dans le ton ou Pon fait Pimitationy tant pour les 
modes majeurs que pour les modes mineurs* 

Tout ee que nous renons de dire peat s^'appii" 
quer egalement a IHmitation retrograde par 
mouvement eontraircy laqueile peat 
aussi etre reguliere ou irreguliere* 
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Die retrograde eiitgeg€iigesetzt«i Bfc^e- 
gimgLestehl, wiewir sehon g^sagt liaLeiij 
dariu, dass oiue PhrastJ gaiiz oderzum Tlieil 
von hiiiten in ei»tgfogeagesetzter Bewtginig 
iiacligeahwd. ist. Die Nacliaitmungkami sieh 
Taet ftir Tact oder Periode f iir Peri ode ma-- 
cheiu Ilio fol^endeii BeispieleLeiderAihB 
werden dies liejsser erklJirea als Worie. 



I) imitation retrograde contrairej qui consistty coutmt^ 
nous Parons dit^ a imiter arte phra^te ou portion df- 
phrase^ en commen^ant par la derniere note t^t t^n r^-- 
trogradant vers la premierey en observant le mouVf}netit 
eontrairey peat se [aire de deuas manieres; ^riroir: aif^- 
sure par mesure ou periode par periode^ Yoici des ejvni^ 
pies de cea deuJt^ sortes dHmifation^ qui en eccpliqueront 
le mecanisnie mieujs? que des paroles. 



Ex.145. 
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ReauUerel J^XEMiPAJSSf />^/.^mEjW//i7f£ MAMKHK, MKHVRK PAil HIESVRE. 
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Re^elmassig. 
Eeguliere. 



BEISPIEL DEfi ZWJEITEIV ART, PERIODE FfR PERIODE. 
HXEMPLK^ DE L4 SSECOXnE AUMKHE, PKRIODE PAii PhlHIODE. 
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Inn'Mton c/e (o/ife in peno'de. 
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Was die riickgangige Imita- 
tion ill gleioliei" Bewegung an- 
langt^ so benierken wirnur^dass 
sie auf alien Tonen Staft hahen 
kaun, wie die der ersten Gat- 
tung. Wir gebeu keine prakti^ 
scheii Exempeij der SchiilerirMiBS 
^ick ohne dieselben zu helfen 
suchen durchUebuiig, deiin die- 
se Gattung ist nicht so schwie- 
rig als die vorhetgeheade. 
Dies sind die Begelu der Yier Hanpfarten iii der 
Nachabmung»l.)in der gleieken Bewegung^ 2.) in der 
Gegeiibewegung-8^in riiekglingig gleieher und 4.) in 
riickgangig entgegewgesetzter Bewegung, 



On vientde donner des easemples de plusiears manieres dy 
trailer Pimitationretrogradeparmouvementrontraire;qamff I 
a cellepar mouvement semhlahle^ nous dirons seuletnenfyn'eU*' 
pent avoir lieu sur tous lea interralles^ comnie les imitation h 
qui composent la premiere section^ nous nous dispen:,eronsde 
donner des eivemples a ces^jet; les eleres se donTwronf la pei- 
ne de s^g eivereer, en cherehant les moyens de se tirer d^affnire 
sans Vaide des eivemples* D^ailleurs^ ces imitations ret rogrn- 
des par inourement samhlable^ ne sontpas aussi difficiles h 
trailer que eelles que nous avons earposees dans les ejcemples 
ci'dessus* 

Telles sont les regies des quatre manieres prineipales de 
tr alter V imitation y saroir: / "" par mouveinent semhlable\i/ 
par inourement rontraire; S'par mourement semblahlf* re- 
trograde] et4'* par mourement ronfraire retrograde*. 
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VON HINIGTN ANJ>£HK AHT£ND£& NACHAHMUNG. 

Diese^iud: par augmentation - (Ve rgrosserun g) 
jcif'r Diminationen -(Ve rkleiiierung)-in der Gegen- 
zeit-, diirckUuterbrecLuug-, dieuiukehrbare(c outra- 
puijctisclie)-j dieperiodischccaiioui sche etc, 
Alle diese Imitatioiien kbnneii sich wecbsels- 
weis in denvier verschiedenen Arten regel-oder 
irregelniassiger Bewegung machen, so lauge da- 
duTch keine Uebelstande in harmonischer oder 
melodischer Hinsicht ontstbhen, 

EEMERRtNG. 

Alle diese In]itiLion£arti:n iind Benenungen finden sick 
in MAR.PtTlG*ii Abhandlun^ von dcr Kuii<tt dtir Fuge und 
NrchahmuDgund man laim siirh daKi-r dort nalici'e Belth- 
rmi£\erschafl'eii. Ks* ist di^-srs TWik d»a vollstandijste 
und gruDdlichste von alien und darum eines bt^sondern 
Sludiums werllw 

Die Nacha]imniig durch Vergrosseruii g geschidit, 
weiui der Gesaug des Fiilirers \\\ der Anlworl mil nochein- 
jnal so viel gcltenden Noteu uachgeahmt wird. 

Ex 



BE PLtTSIEXraS AtFTAXS SOKT£S B'IMITATIONS. 

Les autres fortes dHmitation quHl nous rente a nietfthtf- 
ner sontt ies imitations par a ug m e n ta tio n; pur ctitu i- 
nution'^ par contretemps; interrompues; can" 
vertibles; perio^ig ues; eanoni q aes\ etc, 

Toutes ces imitations peurent ee faire tour a tour 
avec lee quatre mouremens indiques^ et etre traitees re' 
gulierement ou irreyulierement^ tout cela eependant 
lorsya'^on Upoarra^ nans tomher dans de» inconreniens 
ijui entrareraient la melodiej ou Vharmonie, 

OBSERVATION. 

Lea imiiaiions ^iCHin a cities jusqu^h pre»enff ai/tsi que ierfrtt <i4nommati0niii 
noni iireea ^uTrmie de in Fugue ef <iii Co^ffre^jfoinf jam^ MJiiPWG-^o/i pt>£/r^ 
ra hconsuit^ pfJiiT i^hifttrm^ «?/ cvmiai/iv /t* mifafhtis qrron puttrmif avoh^omi^ 
a^H itt, Ijommge de MMWVHO, refafivt^went mm Imitafmns^ Vtfguea* efct t^tc : 
atnH pw potif fotiif icit artifitmn c/f (a cortipoKiffOfti e^t tm </ev phuf <(Hm)pH>i wi 
ve jjft/trf que dm cofi/iatJttiei voiia piJtivqjtvi o& it* cvm'f^Hi\ 

limitation par augmentation Me fait iorsgue Pante^ 
cedent propose un chant a imiter^ etguele eoni^equentre- 
pond Note par Note en augmentant la raleur de chaeune, 

146. 




Die Imitation durch Diminution wird be- 
werkstelli^, wenn der Nadifolger dicDauer der 
Notenjwelche die Imitation bewirkt,verringert. 



Ij imitation par dim inu tio n se faitlors^ 
que le eonmquent diminue la raleur des no - 
te» qui constituent iHmitation^ 




I jiclinilatatioii auf wi d r i gen Tacttlieilen madit sieh da^ 
«liirc]i,dass sichdieStiiiimenaiif denentgegengesetzten TacU 
I hcilen folgen , d*h. dass wenn die eiiie auf der gut en Zeit 
aiigofangen, die andere auf der sclilechten begiunt. Diese 
Kiiastelei ist oil das Hosultat der Auwendungder Syncopeu. 



l^ Imitation aeon tre ~ terns est eelle que l^on faitlorsque 
les parties sesairent par des terns opposes^ c^est^a'^dire^iors* 
qu^une partie conunenoepar le tmns fortde la mesureet qiw 
Vautre reponden. commeneant parle terns faible, C^est soU'- 
vent par Vemploi de syncopes qu^on ohtient cet artifice^ 



TVtwjv fori. 



Ex.147. 
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Die unterhrocheiie Imitatioii entslelit^wenn 
*lie Fortsehreituug des Oeisanges im Fiihrer durdi 
Pausen in der Aiitwort unterbrochen wird# 
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1} Imitation interrompiae sefiiitensuapendatftipriir 
le moyen den silences dans le conjtSquenti la progression 
continue des notes duehant propose par V ante eedant* 
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Ex. 148. 
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Miuineiiut euae Nacluilnmiiig cout?apunctiscli, 
wenu eui Sutss 80 geaehricben ist, das» man iluij 
oluie welter etwas zu tlmu, iiui' unikdireu d«h« die 
uiileratc Partie ziir obersten uud unigekcbrt ma- 
cJieii kann. Damit dies mbglidi sei, mns« man uiir 
vermeiden eine Quiule zn schreibeii; weil die- 
se durcli die Umkelirniig ziir Quarte wird* Die- 
ae Gaitiiup: der Naelmlimnng ist der eigeiitliche 
doppelte CoiitrapuHCt, wie wir 
das spater selieii werdeii. 



On appeUe imitation a onverti biej une piriode 
eerite de maniere a ce que ies parties se puissent ren^ 
Terser sans aueun changement^ r^est^a" dire^ que la par^ 
tie superieure devienne partie inferieurey on que ceUe^- 
ai devienne superieure. Pour obtenir ce moyen^ il faut 
faire attention de n^ employer jamais iHntervalle de 
quinte^ pareeque dans le renversement aet interrnlle 
produirait celui de quarte* Cette espene d^imitation 
est a proprement parler un c on tre-^point do a-- 
hie, ainsi qu^on le verra plus tard^ 
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Die p e r t o d i s c h e Umkehrung hat 
statt, weun man nur eineii Theil des Mo- 
tivs nachahmt, Hier siiid zwei Beispielfc. 



Il Imitation p eriodique a lieu lorsque I ^on 
nHmite qu^une portion du rhantf ou theme pro^ 
pose par Vanteeedent, tM voin deujc ejretuf>(es. 
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ItMl^XMMPEL. 
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Diccauouisclie NacIiaKmungLStdicse,wo dieAutwort 
dem Fuhrer Note fiir Note von Aufange bis Ende folgt. 
Diese Imitation} welche man aueh Canon uemit, kami 
aiif zweierlei Weise hehandelt werden: sie kann einen 
Schln9Slia}jcn,also endlich, oder oiiiio Scliluss uiiiend- 
licli d*h. immerfortgehend sein, so dass man, an das letz- 
tt- gekommen, sogleicli svicdiT voivoruanfaugt.IVlauiiennt 
4;iiicu solcKen Canon auoh Z i r k c 1 c a n o n , 



L^ Imitation e anonique est celle ou le consequent 
repond a VantecSdent note parnote depuis le eommsn- 
qement jusqu^a tafin. Cette imitation ^ qui pctrsa deno- 
mination meme derient ee qu'on appelle eano ny peat 
etre traite de deua? manieres^ saroir: ft n i e^ lorsqa^on 
la termine par une queue ou conclusionl i n fint e ou 
cireulairey lorsqu^on la combine defacon qu'^onpuisse r^- 
renir de la fin de Vimitation au com^neneement sans s^arrefen 



Ex.150- 

BETSPTEL FINER CA^OMSCHEN ^ACHAHMriVG iMIT EL\EM ENDE. 
EXEMPLK fri\E IlJITJ-riON CJXOMorh: KIMK, 
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Ex. 151. 

BEIsriEL EINEB. CAKONISCHEN NACHAHMXTNO OHNE ENBE. 
EXEMPLE nXSE nilTr^TION CJSOMom INKIXIE. 
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IVIaii suehe sich> so viel als moglieh, in alien Gattungen 
dt r Imitation und in alien Bewegungen und Intervallen /u 
ubTu. Die bisher gegebenen Regeln reichen dazuvollkoni- 
nic'n ana, Wir werden nns jetzt mit den drei-und vierstim- 
iiiij;on Iinitatiouen be^obaffigen. 



On doit cheteheTy autmnt quHl aerapoaaihle^as^eiicereer^'inr 
toutes ces imitations par tous lea mouremens ethfouslesinl^r^ 
ralles* Ce que nous avons expose dans la premiere et dans la 
seconde section^ relativerneni aua? imitations y doft suffire ; 
nous allons traiter des imitations a trots et a quatre parties^ 
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DRITTE GATTUNG: 
VON DEN NACHAHMUNGEN ZU3 UND 4 STMMEN. 



AUe Gattungenvon Iinitatiouen,deren 
wir bisher gedacht habenj konnen drei, 
vierund mehrstimmiger noch behaiidelt 
werduu . Azzopardi, ein tnalthesi- 
acher Componist) hat sicli zweier Motive 
bedieiit, welche fiir alle Behandlungs- 
weiseu passlich sind mid daliei- sehr 
gut zu schr niitzliclicn Uebmigeii aller 
Art angewendet werdeii konnen. 



TROISIEME SECTION 
DES IMITATIONS A TROIS ET A QUATRE VOIX. 



ll^Motiv, 
1^ Chant. 



2iChan.t. 



Touted lea espef^es d^Imitation^ dont on a parle dans /e;v 
deuac sections precedentea^ peuvent ^e fruiter a froia, a 
quatrey et meme a un plus (fraud nombre de parties, Azmo^ 
pardi% compositeur malthais^ s^est serri de deujcehants 
donnesy sur lesquels on peuts^ejrerrer a placer toutes sor^ 
tes dHmitationsy soit a un interralle superieur^ soit a an 
intervalle inferieur. Je pensequ^on peat d^dbord suirre 
eette rnethode; ellenepeutqu^etretres avantagaesea l^e-^ 
tude des imitations ^ et au travail de VSlere. 

Ex. 152. 

ZWEI MOTr\'E YON aZZOPARDI. 
VOiai LES DEUX OHJ^TS B'^ZZOPABDL 




PEISPIELE YON AZZOPAEDrS IMITATIOXEN BtESHR MOTIYE ZXJ BKEI IND VIBE STIMMEN. 
HXEMPLES mMITJTfOKS D^ZZOPJliDIJ mOfS ETJ OVJTHK PJRTmsSUfJ CES Cff^\TS, 



Dreistimmig4.li. die Imitation 
iibcr das Motiv in zwei Stimmeii. 
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A trois parti esty e^est^a-direy imita^ 
tion entre deuuc parties sur ce chant dtmnA 
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IiniUtionim Emllan^e. 
luitiafion a Wniys-o^t, 
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Vierstimmig. 

A quatre parties. 



Die %^ Stimm<* id libitum. 
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Imitation in der Obersecunde. 



^^ 



P* 



S 



=St: 



^m 



-a o 



■^^^ 



^ 



^ a^y_. „ _ 



Z23- 



** ?!p f 



_M. 



-1=*- 



^ 



14 



Jm Itizimi ExempelistemeParti%clie2War znm Craii- 
zi'ii geiiortj afeer darehaus uicMs mit der Nacbahiaung 
gtmeiu hat; dahcrHeimt man sie ad libitum. Man wird 
verbunden sein ehen so zn Terfahren, wenn man 4 Stim- 
mciii haben will und sieh besclirankt, nicht mehr als eine 
Itiiitalion zwiscEen den zwei andern Stimmen a:u haben. 
Wcun man liber einen Gesang 3 imitirende Stimmen ha- 
htn wollte^ so wurde man zwei Antworten zu maclien 
KabeU) welcbe heide dann den Gesang in demselben oder 
iji ^erschiedeuen Intervallen nacliahmen koiinen. 
Nachdem man genug g^iiibt ist in der 
Naehahmiing eines gegebenen Gesanges 
in 55wei Stimmen, mit oder ohne eine 
vierte adlibitnmi Stimme und in alien 
Intervallen von der Prime ))is zurOctave^ 
soli man beginnen zwei Antworten oder 
die doppelte Imitation zu machen^ 



DaUxS' ee denner ejtemplej ily a unepartie qui tient^^feu-^ 
letnent a Pensemhlei et n^a nulle analogie arm* lHmitation\ 
Toila ptmrqtio^ on fa noimnee a d iih itu m* On sera oblige 
d^en agir de ineme lorsqU>on roudta avoir quatre parties^ 
et qu^on m hornera a ne faire sur le chant donne qu^une 
seule imitation entre left deua? autres parties^* Si fon 
rouiait avoir »ur ie chant danne trots parties en imita- 
tion y il y aarait alora deua? consequents y qui to us deujp 
imiteraient le sujet propose par f antecedent ^ au meme 
intervalle ou a un intervaile different* 

Apres qu^on se sera e^erce a traiter iHmitation Jiur 
ie chant donne dans deu^ parties seulementy aree ou 
sans la quatrieme partie ad libit a niy depuis fimita^ 
tion a Punts son jusques et inclusirement a Pimita^ 
tion a P octarcy on entreprendra le travail ci^dessus 
annonce^ saroir: d^introduire les deuat? consequents ^ au 
moyen desquels on aura une double imitation* 



Antecedent ou l%eme 
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Ex.153. 
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Jf^Co/if,4^ue/if ou hnitation a h Tf'tnp^rh'ure, 




Oanx beilaufig sei bier bemerkt, dasis der 
obige Gesang auch ebon so gut in blossen gan- 
zen Noten gejscbrieben werden k<innte« z, B. 
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Weuu der Scliiiler auch in dieser Art ief 
Imitation goiibtistj so kaun die Imitation mit 
di ei und eudlich mit vier Stimmen beginnen. 
Es wird nothwendig sein^ dass er im diesem 
Zwecke M a r p n r g^ 8 Abhandlung von der 
Fnge zu Bathe ziehe^nm alle Intervaile 
ztt aehen, mitteli^t welchcr man Imitationen 
maehen kamuWir theilen hier nnr einlkem- 
pel zu drei und eins zu vier Stimmen mit, 
welche ausreiehen, urn einen Begriff von 
dieser Aufgahe zu geben. 



On doit atertir af?ant dialler plus loin^ que ce chant don^ 
ne^ pourra etre Serit au iesoiny et si on lejuge apropos^en 

^ 



notes rondes mmst: ^tti 



uulieu d^etre ecrit en notes quarries, 

Une fois que Peleve aura sufftsammenttraraille les imitU'^ 
tions entre deuw et trois parties sar les deuar chants donnes^ 
il faudra quHl ^^escerce a traiter limitation a ttoisy et en-- 
smite a qaatre parties sans chant donne, II sera necessaire^ 
a ee sajety quHl consulte Voatrage de Marp ury^ afin de 
T&ir toutes les eonibinaisons des intervallesy au moyen des-- 
quels on pent faire des hnitations, C^est pour avoir sous 
les yeuan un grand nomhre d^eat^emplesy que Von conseiile 
de eonsulter fouvra^e deMarpurg^ Yoici dems examples 
dHmifations^ Pun a trois parties ^ etle second a qaatre^ qui 
suffitont pour donner un appercu de ee travail » 

Ex. 154. 



DREISTIMMIOES EXEMPEL EINER CA1S05ISCHEX NAC^AHMtTKG, 

EXEMPLE JTBOiss pjaTmsMirpjTioN CMnoKmun 



lU Cftmuiisclte Jinilaliou im JEinU^itt^e. 
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Canoiiuche Imitation in dirr Ifof ero<;t»ve. 
Tmiiaiion mnonique a i'SM inferieure. 



O* ALBB£CHTSB£R6£R 



£x. 155. 

viEESTlMMiaES BEISPIEL. EEGELMASSIGE CA]NOMSCHE KACHAHML'NG. 
KXEMPLK J Ql'^TUK PMlTIESAmT4TlO\ HEGVUKRE CASONJQVE. 
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Kachahmuii^in dtr rnlerauinte 
Imiiftfion a In SfM Vir^ftettre. 
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NachaJiinujig in dtrrL'nteroctasf. 
hniiaiion a CS^ inferienn^. 
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IVachabtnung in der I'iiterduodezime. 

httifafion a fa /3^ inferieure. 
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Man JUU88 Biek aucK in der Imitation zu 5) 
«, rounds Stiimnenuben^Theila iiber ge- 
gebene Basse,Theils in ganz eigener Eifin- 
dung. Man kann Stimmen ad libit nm, 
oder die nxkx b e gleiten d aiiid, Iiinziifii- 
geii,we!in man eine regelmassige Nachah - 
Tiumg in aUen Stimmen nicht atisfiihren kamu 
Bevor wir weitei^ schreiten, woUea wiir einer Gatlung 
der Naehakmung gedenken, welche mittelst zweierOio- 
re/.u 8 Stimmen ausgefiikirt und umgekehrt eutge- 
gengeaetaste Nachabmimg genaunt wird * 

ERKLAEUN6. 

Man giebt dcm einen Ckore eiu vierstimmiges 
Thema, und der andere bekommt die Antwort. 

Bamit diese Antwort umgekehrt sei, muss der 
Bass dcs Thema in die Discant - Partie, und die 
Sopranpartie des ersteren in deu Ba$Sj_^die Alt- 
Partie in den Tenor, und die Tenor- Partie in den 
Alt gelegt sein, 

liamit ferner die Antwort entgegengesetsEt sei, 
muss jede Partie der Antwort in entgegengesetz- 
ter Bewegung und in der vorher bezeichneten Ord- 
nung den Stiihmen dea Tkema antworten. 

UindieB Kuuststiick jku bewerkstelligen,mu88 
man folgende Kegel beobachten^ es darf nie eine 
der Unteratimmien mit dem Discante eine Quarte 
bilden,wenn diese Quarte nicht stufenwelse fort- 
sehreitet, wie etue durchgehende Dissouanz.Was 
die Gregenbeweguiig anlangt, muss man sie gewiiK 
neu mittelst der Leitern, von denen wir in der %^m 
Ablheiluag gesprochen haben und welche wir zu 
griiaserer Beutlichkeit hier wiederholen. 



On doit aussi s^Sarereer a traiter Vhnitation a s^ a 6V 
af^etuB voiiPy soit Bur lea basses donnees^ soit en eker-' 
chant des imitations sans aueune de ^es bosses^ c^est^a - 
dire^ en composant soi~ meme tout Pensemhle* On pour- 
ra meter des parties a d libitum on d*accompat/ne'^ 
ment^ si Pon ne peat pas reussir a faire des itmtaf torts 
regulieres^ dans toutes les parties* 

Arant de terminer cette section ^ on ra donner eonnnis^ 
sance d'^une autre espece d^ifnitation y qa}on peut prafi^ 
(faer a 8 parties par le moyen des deua? Choeurs^Cette iiw- 
tation porte la denomination d^inrerse c o ntraire. 

EXPLICATION. 

On propose un Theme a quatre parties dans l\m dri< 
deu^ choeursi la riponse doit etre faite par Paatre* 

Pour que la reponse soit inverse^ it faut que la /?//.v- 
se du Theme soitplaeee dans la partie da Soprano 
de la reponscy que la partie du Soprano soit mise a la 
Bassey et la partie da Contralto a celle du Tenor ^ el 
en fin celle du Tenor au Contralto, 

Pour que ia reponse soit contraire^ il faut que ch 
que partie de la reponse ^ reponde par mourement coi*^ 
traircy et dans Pordre earprimeci^dessusy au,r par^ 
ties qui ont propose le Theme^ 

Pourohtenir cet artifice^ roici la regie quHl faui ob^f'f- 
ver; il ne faut jamais qu^aueune des parties infer it^urt^f* 
se trouv^ en quarte avec le Soprano^ a moins que eefh^ 
quarte ne procede par degrS eomme une dissonnnnre pat^-- 
sagere* Pource qui regarde le mourenient confr'iire-y ri 
faut ihhtenirpar le tnoyen des gammes dontnouf^ aron.spnr^ 
le a la seeonde section , au sujet de ce ^nourem ent con frulr^ . 
toutefbis nous allons^ pour plus dPinfelligenee dans l^usage qu^ 
i^on doit en faire, les produire de nouveau dans Vordresumtni. 
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/ Soprano 



en 
zum 



Basso. 



lloiifrallo 



en 

ZUlll 



Tenore, 



Ex. 156. 

WECHSELVEUHALTMSS DER STIMME^ L> DER UMILEHRUNG DLRCH TrEGEINBElfVEGOn. 
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Hiep sjiid ivnh iiudere Leitern, die wir niclit vor- 
g-esclilagen Jiaheu, iudem wir von der zweisliinmigcu 
Tmitatioii in dcr Gegenbeweguug sprachen, uiidderen 
mail sich Ijedionon kann, weim man dureli das chroma- 
tisclie KiauggescKIetht luoduliren will. 



Voict d'autres gammes que nous n^avons pas 
proposees en traitant limitation par mouve- 
ment contraire a deu^r parties^ et qu^on pour- 
ra employer lorsqu^on roudra se servir da gen- 
re chromatique pour moduler^ 



Soprano 

en 

zum 



Bat 



Contialfo 

en 

zum 

Tenore, 



CHKOMAiISCH DEROH RREUZE. 
CHUOM.rriQVE P4U DIKSE. 
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Soprano 

en 
zum 

Basso. 



Contralto 



en. 
zum 



Tenore. 



CHROMATISCH DrRClI BEE, 
CHliOAUTIQVfC PJii BKMOL, 
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XOCH n^'E A^JjEREDISPOSmOM^ER I^ETZTEIiJV LEITER. 

//r'r/;^: disposition nh: vette mutMEHE o^mue. 
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Man kaim sich der Leiter N9 8. be4i«neii,, weim man 
in Cdarn&ch seiner Dominante moduliren wpllte, und 
der Leiter N? 4j wenn man in C dur nach F moduli- 
ren will. Man sfche das fol^ende Beispiel. 



On peat se servir de la gamme X9 3^ lontque dam tem/Hlf' 
d^VT on voiidra moduler a sa dojiiindnte, ttl Von pburra f Hi- 
ploy er la Gatmne N? 4, quand dans le mode d^trr oi* toudra 
moduler a la sous-dominante; voye% Veanemple suivattt. 



Ex.157. 



Th^ma. 

TMme: 



Lin^eJtrlivfeA.utwortind*irGtigeii- 

biiwt'^un^ unti nach dtr 3^=^ Leiter. 

ilepon.se inverse eonfrm're 

suivnnt fa aamme 3. 
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Bevor wir eiu ausgedcliateres Beispiel von dieser 
Gattung der Imitation geben, sei ausdriicklich be- 
itierkt) dass die entgegengesetzte umgekchrte Ant- 
wort immer vor dem Eude des Motivs, wenigstens 
mit dem Eude desselben anfangen muss.DAsMotivda- 
gegen soil aueh wieder vor oder mit dem Eude der 
Ant wort an fan gen. Das sind Scliwierigkeitenj wel- 
che in dem folgenden Beispiele gliicklicli iiterwun- 
den sind und welehe wir daher zur nahern Beleh- 
nrngund Wiirdigung hier mittheilen* 



Thcyma. 
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tingetthrte Antrtoit in der OfgAii- 

be^egupg nach dev 4=0 LeiU-r. 

iiepot}\-t* inverse co/ii fnire 

suivant in gamine 4- 
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Avant que de donner un earemple etendu de cette espeec 
dHmitation^ il est neeessaire de prevenir quHl est indis- 
pensable que la reponae inverse eontrairey entre avant 
que la periode de ckaqae Theme ne soit termirpe^ ou hien 
sur la fin de celle^ni; le Theme doit rentrer a son tour, 
ou avant la reponse, ou sur la fin de la reponse, U^apres 
cette reyley on sent quHl faudra combiner Pharmonie et 
les parties^ de faron a ce qu?elles puissent se prefer a 
cette disposition y a l^eyard des rentrees^ Uexemplefera 
mieumy concevoir tout ce que Pon vient dc dire. 



Ji^Chor. 
MChoeun 



2^fChoeur, 



BEISPIEL EIKES REGELMASSIGEN SATZES UMGEKEHBTER IMITATION IX DER GEGENBEW^GENG. 
EXKMPLE TftIN AlOHCKAU BEGIUKR COMPOSK EN IMITATION INVKIiSE CONTBMIiE. 
Theraa 



' Theme, 
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Umgekehrte Antwort in der Gegenl>ewegung nach der l^S^n C- Leiter, 
Beponse inverse contraire, par la /^ Ganmie en UT. 
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Der dopp^iite Coutrapuiicl ist die Rtmst, 
die Stimmen oines Tonstucks so zu cotubi- 
iiirenj dasa sie oliiie Scliwierigkeit aus der 
Ho he in dieTiefe gesetzt w^srdei^ kon^ 
lien, wenu sie iiber dem Thema oder Motiv 
liegeuy mid timgekehrt aus der Ti e f e in 
die Hohe? weua sie unter dem Motive 
liegen, ohue dass das Thema dadurch, wo 
es auch liege, im Mindesten geandert werde* 
DieseUmkehrungeii kbuuen siehin 7 YCiachiedenenT'Vei- 
sen luaehen und es gieht daher 7 verschiedeneArtendesdop- 
peltcu Gontrapunctes:der doppelte Contrapuact inderftodeir 
2> in der 3 odeir to, iii der Uu d e ci m e oder Q u a r t e, in 
<k r Duodecime oder Q ii i n t e , in der Terzdecime 
oder Sechste, in der Quartdeci me oder Septime 
in der Quinldecime oder c t av e. Am meisten sehreibt 
man in der D e c i me oderTer z, in der Duodecim e 
oder Q u i n t e in der Quintdecime oder Oct a v e . 
Wir schicken hier nnr noch folgende Tall- 
gemeine Bemerkungen voraus: l*)DIe Par- 
ti en eines doppelten Contrapunctes miissen 
sich so viel als mdglieh, was die Dauer der 
Noten anlangt, vou einanderimterscheiden* 
Man wird also z.B. den ganzen und ual]>en 
Noten Viertel niid Aelitel etc, gegeiiii])er8(:cl- 
len; 2.) Die Stimme, welche den Clontrapimct 
macht, soil immer erst n a eh dem Thema an™ 
fangen. 8.) Man muss die Stimmen nicht 
ohne grosse Nothwendigkeit sich kreutzen 
lassen, weil die Intervalle daiui hei der 
Umkehrung nichts anderes sagen wiirden; 
4,) Man kann und muss in alien Arten des 
doppelten Contrapunctes, ausiserin dem in 
der Octave, bei der Umkehrung die Inter- 
valle alteriren d.h* erhohen oder erniedem. 



VOM % STIMMIGEN DOPPELTEN CONTKAPUNCX 

t^MKXHEUNG IN DXR OCTAVH. 

Wenn die Umkehrung sich in 
der Octave macht, dannnemit 
man diesen Satz den doppelten 
Contrapunct in der Octave. 
Um diese Gattung des Contrapunctes schreiben 
zu lernen, muss man die Intervalle kennen, wel- 
che vermieden werden miissen, damit die Umkehr- 
ung correct sei. Dazu ist das beste Mitt^el folgen- 
des Verfahren* Man sehreibt folgende Zahlen: 

13 3 4 
8 7 6 5 

Die Zahlen der obern Reihe bezeichnen die Intervalle 
des Contrapunctes, die deruntern die Intervalle> welche 
dureh die Umkehrung daraus entstehen.Man sicht also,dasa 
die Prime sich in die Octave, die Secunde in die 
Septime, dieTerz indie Sechste, die Qu arte in die 
n i n t e und so weiter wechsclsweise verwandele. 



Le Contre - point double est une composition^ dont Ihr- 
tifiee eonsiste a combiner les partie^n de maniere a rt^ 
qu^elles pai^nent^ sanjf aucun ineonnenienty etre fr*ans- 
posees de Pai gu au gr ar e, m elle^ ^onf planee,s* 
au dessus du Theme ^ et du g r a r e a l^ai g u^ si 
elles sont plaeees au dessouSy tandis que le Theme 
n^eproure aucun changement dans sa melodie^ e.oft 
quHl se trouve dans une des parties eMrimes^ ou qu^il 
$e trouve dans une des parties intermediaires » 

Ces renrersemens pourant se faire de sept manieres^ it 
g a par consequent^ sept espeees de Con tre ^points doubleff^ 
saroir: alaneuvienie ou s e eonde; a la dijcieme 
ou tier c e] a la onsii e me ou q uar t e; a la d o u~ 
%i € m e ou q u i n t el a la tr e i z i e m e ou s t a^ t e ; 
a la quatorzi erne ou s e pttem e; et h la qui n- 
zieme ou oc tap e* Ceuar qu^on einploie le plus sourent 
sont eeua^aladia^ie^ne outi er ce] a la douzieme 
ou q uin te^ et a la q uin %i e m e ou o e t a v e* 

Arant que de parler de chacune de ees sept espeees se^ 
parement^il estnecessaire d^ohserver en general: iv que 
pour vn contre^ point double^ il faut que les parties se dis- 
tinguent Vune de Vautre^ autant qu^on pourra^ par la 
fialeur des notes^ c^est-'h^dire^ que si le Thime est 
compose de rondes ou de blanches il faut lui opposer 
des noires et des croeheSy autant et de la maniere fou-^ 
tefoisy qu^on le pratique a Regard du contre-^point fieuri; 
^9 que la partie qui fait le contre- point doit eommencer 
apres le Theme; Si' quHl ne faut pas sans raisouy et au 
hazard, faire croiser les parties ^ parcequ^alors les inter- 
ralles ne changeraient point dans la transposition^ ou 
renversement du contre ^ point de Vaigu au grave^ ou 
du grave a Vaigu; 4'} que dans tous les contre -ponifs 
doubles y eoccepte dans aelui a Poctare^ non seutement il 
est perinisy mais il est me me necessaire d^alterer les inter- 
talles en renversanty suriout quand les modulations Pearigent^ 

CONTRE POIMT DOUBLE A DEUX PARTIES. 
HEKVERSEMENX A L^OCTAVli. 

Lorsque le renversement ^ ou la transposition d^une 
partie se fait a la distance d^une octave ou q ui n- 
z i e me, le contre ^ point prend la denomination 
de contre - point double a Poctare. 

Pour apprendre a faire ce contre - pointy il fautsaroit 
quels sont les interralles qu^on doit eritery pour que le 
renversement soil correct. Pour ohtenir cette connais-- 
sancey on> doit placer deuivrangs de cM/freSy qui n^cicce- 
dent pas lenombre 8, en opposantun rami a Vautrcy ainsi. 

5 6 7 8 
4 3 2 1 

Les chiffres du rang superieur indiquent les intexra /- 
les du Contre-' point; cemcdu rang inferieury les interval^ 
les qui enresultent en le renter sant^ On voitdone que le 
/. ou uni s Sony se change en octave; la se c o n- 
de en s e ptie me; la tier ce en s icct e; la qua /•- 
t e en quint e^ ainsi reciproquement des aufres. 
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IVIaii jiiiiss dtu Eiuklan^uud die Octave nicliit zu oft ge- 
hraueheiij well sie uiolit geniip: harmonische Wirkuug 
nirtt^ieiu iVusiialimeii sind zii Aiifaiig uud Ende des Tlie- 
tmVH uud wenii man die Syncope aawendet. 



Oft ne doit pas trop employer Ihctare et l^Mmg^o.^f^ par- 
cequHl9 ve produisent pan ajt^ez d'/iarmantey e.rrrpfe 
pourtant au commencement et a la fin da Theme^ f^t 
lorsqu^on reat employer la syncope. 



Ex. 158. 
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]>ltiii muss die Qiiinte vermeidea, well sie umgekehrt- 
/ur (} uarle wird, iiSie kaim nur als Syncope oder als 
dtircligehciide Note angewendet werden. 
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Die Q u a r t e muss ej}en so wie die (} u i n^ 
t e veTmiedeu uiid aiigewandt werdeii,weil sie 
diesen)enUel)elstande mit sich.fiihrt. 

Alle andere Intervalle koniiea unler Be- 
aehtuug der sie betreffenden Regelu auge- 
\M'udet werden, Muu kaiiii die Octave uielit 
uberiichreiten,TV<3il isieh da nur dieselWu 
Intervalle Aviedei* darhielou und die Urn- 
keliruu^eu folf^lich oliue Wirkung siud. 



On doit etnter la (f u in te parceqa'^elle derient quart el 
On ne peat s^en serrir que comme note de paffsaye^ on 
quand elle eat employee eomme syncope. 



Ex* 159, 
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La qunrte etant sujette aux m^mes inconrenients, 
et ana:' memes ejcceptions que la q uint e^ on doit 
Periter et l^admettre comme elle^ 

TouA les aufrei^ intervalles peuvent etre employesy en 
lea soumettnnt aaot: loin qui le» eoneermsnt. On doit eri~ 
ter aassi W^eloiyner les parties audela des homes de l^oc^ 
tare, car les interralles qui ewcedent ees bornesy nesubis^ 
sent aucun changement dans le renrersementyC'^est-iiHiire 
que la tierce reste tierce^ la siwte reste siartey etc» 
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Ex. 160. 
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>Nir theilen eiu Beispiel vom doppelien Contra- 
piiiief e in der Octave mil, aus weleheniniaii erselien 
kauii, wie alle Intervalle angeweudel werdeu nius- 
aeiij uiii eine ricKtige Unikehrung zu erlialten, 



On ra donner un eac^emp^e etendu du eontre^ 
point double a Voetarey dans lequel on pourru 
voir comment tous les interralles doirent etre 
employesy pour obtenir un renrersement correct. 



Ex. 161 
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Ex. tG'i. 

\ERSCIlir:DtRE AKTE^ 7)ER-lWEEHRtNG DES ■VOKHLKUEGANGENtN BLISPIF.LS. 
,\U\lkl!KS PIhf<liim\TBS DP. PlUriQtER LHH HEK1'7JISBME\Tb; 4 L'KOMW DK l.'KXEMPLE PHKCEIIEST. 



Uiiikeliriiug des Contrapuuotes iu der Unteroctave 

1^ 



Thema. 



rmkuhruji^' in die rjiturnclave- 



l^MAXIERE. 

Renremer le Contre- point cPune octave de I'mfjuauyntrt- 



^ 



^ 



^ 



2^ ART. 

DaiTiit der Coiitrapuuct in der Quintclccime stc- 
hej muss niau ihn ehie Quittt<!ecme tiefer steMtii. 



2i MANIEBE. 

Po^/r que le eontre* pouit ^oif a In qi^f/f^ftme^fl 
fauf r enter i^er ainH?^ d^une (^uwxieme au yrnre 



Th'-mv, 
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3l^AHT. 

DasTlicinia eiiie Otifave Iiolierimd 
der Coiitrapuact eiiie Octave tiefcr 

Das Tht'mji m dci- Obfroclit^e. 
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3VIVIAIVIERE. 

Trans/toser le T/u'me d^ime orfare a l^ni(/n 
ft le contre- point Wune oetrire itu yrare 

-ft- — z — « — ^ 
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4^^ ART. 

Dan Thema oiiie Octavti holier wahrend 

dor Coutrapuucl auf seincmPlalzebleibt 



Diifi Tbt'uia in dl*'r Oht'i'uclave. 
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4VMANIEIIE. 

Transposer le 7'keme d^une oof are a l^aii/a 
tandis que le eontre - point rente a sa place 
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Efci iat wichfig zu benierkcn, dass difi None im dop- 
pelfcn (ilonfraptiiicfe iu Aa^v OclaTe niclil aug^iweudet 
wcrdeii kaun, weil sie keiiieTJmkehrung\er/ra^.Di.r 
doppelte Contrapimct in der Octave ist lilir gens ci- 
ner der gebrauehliehsten* 



VON DER XJMKEHRUK6 IN DER NONE. 

Weuu eiii Coiitrapunct in dielXoiie 
nacli rtutoii oder oLtsn umgckehrt y:ixA^ 
dann heist er doppelt iu derNo- 
ue oder See nude. Die Verhindnn- 
geii dieH<.a' Art dcs Coufiapiiutes sin J 
schoii ^Ci^elien diirch die dcs ("ontra- 
punctes iu der Octave^ welche du- 
rin besteht, einaiukr y^wei KoihcnZali- 
len eutgeg^nzusielJen, welche mit 
e i u s hegiuuen uud mit N e n a e 
sf^hliesseix. 



Arak)t que de pmj^er a une autre e**tpeee, il eAt eftse^^/iel 
d^ob*^errerq/feladMOmfnineedeffenr/rJ^ie ne pe'f/ rfre 
employee dans le tontre ^ pomt doable a Poetare^ pa is-' 
qu^eUe ne poarrait etre renrermey le contre '^pohd douor* 
a Poctare est an den eonfre-^ points les plus usifes. 



RENVERSEMENT A LA NEUVIEMR 

Qaandle renrersement d^nn contre-- point sh fat tn in n r *f- 
V i e m e aoit a Vaiyu^ salt au yrare^ le eontre^ point prenrf A • 
noni de d o u b I e a I a n f' n Vi e m e oa H e c o n de^ l^s rom^i^ 
nmsons df^eetteespece de contre -^ point sont donnees par ie 
moyen deja employepoar celai a Poctare^ qni conmnte a op^ 
poser Pane a Pautre dea.v series de chiffres^ dont chnque se~ 
rie doit etre bornee par le ehiffre indiquc par la denomina- 
tion dii contre- point) c^est^a^^dire que chnqae serie dfinj<t> 
eontre^ point a Poet a re etant composee de hnit chijyrt'Sy 
dans le contre^ point a la near lent e^ dont ii s'^tn/it iri^ 
rhaque serie doit etre eomposee de neuf chiffres. 



»2 

Ddwselbe Verfahreii gilt audi fiir 
deii Coutrapmict in der D e c i m e 
wo man 1 - 10, und in der U n d e- 
c i mc, wo man 1-11 seti^l und so 
w:.^iter, was wiv liiat eia fiir allcnial 
beiuerkt haben woUen, fiir diese spa* 
ter vorkommenden Gattungen. 

Hier die Zahlenreihen fiir den 
Contrapunet in der N o n e : 

1. 2. 3. 4. 
9. 8. 7. 6. . 

iMjiii ersitlit liieraus, dass dur E iu kl an g oder die Pr i m e 
sicliiudieNone, die Secuude in die Octave u. s. w* 
umwaudelt dnrcli die Umkehruug* Die Quinte macht 
Iner das Haupt-Intervall; siefordert die meiste Anfinerk- 
samkeit, sei es einiual urn die dissonirenden Intervalle 
vorxubereiten oder zu besohonigen, oder audi die, wel- 
die es durcli die Umkeki*nng erst werden. Die Quart e 
lose! sich in die Te r z, die S e p t i m e in die Se ch- 
s t e , die Secuude etc; auf. Dies sind die geeigueten 
MUtel,uni eiueu doppelten Contrapunet in der None zn 
si'liaffcn, Derselbe kann die None uidit iibersehreiten, 
wio der der Octave nicht die c t a v e. 



// en doit etre de m^me pour itfS eontre-poinU qtfi ro>^t 
suirrey et pour lesquels on emploim la proy^e^^sion 
<fui leur sera propre^ saroir^ pour ie contrt- poh^t a 
la dicciem e^ dijc chiffreB] pour eelui a la on % tern e, 
anze; ainsi du reste. Nous donnovs ici ct^tte e.rpU^a-- 
tion^ pour n^ttre point ohligei* d^en parler fnvnr^ /.v/ ,v- 
que Von traitera lea e^npece^ qui mendronf apre»v. 

Void done tes aeriea des chiffres qui appartien^ 
nent au contre^point double a la n e uvie tu e, 

5, 6, 7. 8p 9- 

5# 'i* S* &* 1. 

Par ceffe epreure^ on roif que Pa n is so n se change en. 
neuvienie; la se conde en octave^ et ainsi de suite. 
La quint € fait ici Vinterralie principal'^ elle merite le 
plus d^attention^ soit pour preparer et sauvery non sen- 
lenient les intervalles dissonnanSj mais encore eeux 
qui le deriennent par le renver^enrmt. La dissonnanee 
de quart e resolue entierc e; la dissonnanee de s e p^ 
ti e m e resolue en s iart e; celle de s e c o n d e etc • 
roila les mot/ens propres a combiner un contre - point 
double a la ne uvie me, lequel doit se renfermer dans 
Vetendue d^ane neurieme, paries memes raisons que ee- 
lui a V Oct are ne doit pas e^rceder les homes de Voctave^ 

Ex. 163. 
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BEISPIEL AUS MAKPtKG ENTLIEHKT. 

EXEMPLm riHis m: auupvrg. 
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Wenn man das Tkema oiiie Octave holier le^t 
und den Contrapunet eiiien Ton tiefer, so ergiebt 
sich der Contrapunet in der S e c u n d e. 

Ex.164. 



En transposant le Theme d^une octave a 
Paigu^ et le contre^ point d^un ton plUs b(W^ 
on aura le eontre-point double a la secoi*de. 
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Wenn man das Thema in die obere Secuude le^,und den 
(.'ontrapunct eiue Octave tiefer, so wird man folgende 
Uiukehrung haben, welcher man Kreuze zufii^en muss^ 
ueil dann die Tonart eine andere ist* 



Ex.165, 



En transposant le ThAne a la seeonde superieure, 
et le contre-point a une octave au yrave^ on aura 
le renversement suiranty auquel il faut ajouter des 
accidenSj attendu que le ton change* 
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Uiiter don doppcUcn Contiapuncteu ist dfer in derNoiie 
ckr hewchrarjkteKtc iind am uudankbarsfeii zu behan- 
dt'liidtjf daher auch am wenigsten iiu Gebrauche, Miui 
litfiitut sicli deSisolben uur wahreiid weniger Tacte. 



UMKEHRUN6 IN DER DECIM£. 

\^lr sohroiteii zuij> Coiitrapuncle in der D e-^ 
e i m e odor T c r z fort nnd m adieu zuerst 
unsere Zahlcu- Doppclreihe* 

1 Z. 3. 4. 
10. 9. 8. 7. 

Wir erselieii bieraus, dass man weder zwai Terz e ii 
nocb zwci Decimen stbieiheu karin, wcil sich zwel 
O c t a V e II od<^r zwei E i n k 1 a « 2: e ergeben wiirden, 

Bass man nicbl zwei S c cbsten hinlereinauder setzeikann, 
well duK'h dieUiakcbrung zwei Quinten enfstehen warden* 

Da8S die (} u a r f e nud S e p t i m e nur a la durchg^ebende 
Dissouanzen erselienieii diirfen (&r: /.), wenn die Qua r^ 
t e nicht in die Q u i n t e odcr S e c h s t e aufgelcist 
wird (EaT:»,) iind die S e p t i ni e in die Q u i n t e (Ej7: 3.) 
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Ex. 



Parmi l^s c outre-' points doubles^ ceiui a la neat h me 
ei^t un dei( plu.s hornet ^ des plus inyrats a fraifer^ ef 
des moins usites; lorsgue i^on s^ep J^ert^ il ne faut 
Veniployer que pt^ndant peu de mesure^f. 



RENVERSEMENT A LA DIXIEME. 

NouJ» allorfS traiter da contre -^ point doablr a la 
dijr^ieme ou tierce^ en eommeneani par la re-- 
gle ordinaire^ des deaix: ranyn de chiffrts. 

G. r 8. 9. m 

5* 4» 3. 4* It 

Par ces deu.v i^eries^ on toit qa^on ne pent faire dca^J^, 
tierces ou deuj? d i a: i e }n e a de Kuitey puisquUl en 
reaalterait deux octaves et detijr un i s s n s. 

Qu^on ne doit pas employer nan plus deajc stjctes de 
Sfifte^ pareeque le renrersement produirait dt^ujt quin teK 

Que la qu arte et lasep tiem e ne doirent etre emplo ^ 
yees que eonmie diasonnances passayeres^ (E\: t^ a iuoims 
que la quart e ne soit resolue enquinte ouensij"te(E\;t) 
et que la Jfep ti e m e ne soit resoluv en quint e.%x\H ^ 
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Es folgt ferner aus dieser Zahlenreilie^dassmaii dieNo.ne 
durchdie Octave oder Quinte auflosenmussundzwarfio: 
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Qtfil faut re»oudre la ne uv i e m e, ou par /' o <•■ 
tape ou par la (/ u i nt e, de cette maniere. 

Ex.167 
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Wiuti iVivse Analyse wohl vtrstaiideu iiityUiKl derSehii- 
hr Hich Millie gtbeii will, .so muss er sicli in dicser Cou- 
trjipiiuclgattung allein iilifcii koiineii, Wir gebeu uocli 
i Mv Kxtmpel zur niogliohsteii Aufklaruiig des Fallts 



D^apre/f cette analyse ^ areo da raiaonnemetit^ He 
Vintelligence et de Papplication y on peat s'^ewercet 
sar cette esphee de eontre - point double^ dont on* 
ra donner $m escemple etendu* 

Ex. 168. 




Ex, 169. 

MA^ KANX DIESEK CONTRAPUKCT tN FOLGENDEN ARTEN piKEHREN: 
ON PELT HKSVKHsmi CE CONTBE-POrST DK PWSIKUHS nUMfCHHS^ SJKOrH: 



l^^^ART. 

Indeiii mail den Contrapunct eine D e c i m e tiefer 
K'gt J wahreud das Thcma auf seinem Platze hleibt. 



Tht-ma. 



Cini(i'y|niiicl in dt.T unli'm Dcriuic, 
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1?^ MANIERE. 
En tranfipomnf ie Contre ~ point d^meDia^ie me 
au grare^ tandh que le Theme rente a »a place* 

O : 
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2^^- ART. 
Indi'iii man das Theiiia eine Te r z holier und 
deii Coiitrapuiiet eine Octave tiefer legt. 

Dieuia in df r Olit* rtf ri. ■ 4 V) i*^ ■ 



2f MANIEHE. 

A"// frrinsposant le Theme d^une Tiereea Ihiyu^ 
et le centre -point d^ane ota^e an grave. 






Ouiili'ipniH't in dvv Uiiti'P-OcEavc. 
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3y ART. 

Iiidem man den Contrapunct eineT e r z 

und drts Tliema eine c t a v e tiefer setzt. 



3?1VIANIERE» 

En transpomnt ie Contre^ point dMne Tierce 
au ^deaAouSy etle Theme dhne Octave au grave. 



C.unlva\}imci cinr Tcrz, 
Das Thoma fineOrfax*' iiefi-r. 
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4*J ART. 

hidem man den Conhapnnet und 

daw Them a eine Te r z hoher schreibt. 



^ 



4?MANIERE. 

En trannposant le Contre- pointy ct 
le Theme une Tierce plus hmut^ 
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Es wird in alien Versetzungen und Unikeh- 
ruiigtndieseH Exempels vielleiehi nothig sein, 
und zuar ini Thetna und Contrapanete Krhbh- 
ungH-und Einiedrungszeichen hinzuzufiigen 
und rtiu'h wohl eine dritte Partie,um die Har- 
itiouie eorreeler zu muehen.Wir gehen hier- 
:uif inili.s.sen nicht niiher ein, weil man streng 
gcnommen, «uch o h n e jene Hiilfsmittel ei- 
\iiin (iontrapunct muss zu bilden wissen« Dor 
doppcif e Contrapunct in dor Decime ist einer 
der gebrrtuehliehsteu, wie der der Octave. 



Dans tous les rentersenienff ettraw^po^itions de cet ejc^ 
emple^ il »era peutetre necessaire dk^outer ^oit au Th em e^ 
soit au contre^point des accident^^ etquelquefois une troi- 
nemepartie aftn de rendre Vensemble plus correet;toute- 
fois nous n^en atoms rien indique^ attendu qu^on peat con," 
struireun eontre -point de maniercy a ce qu^on n^ait be- 
soin HI de telles alterationjf, m dhucune addiiifmdeparth,<. 
Les petifs euremples e.rpose.v ri-desi^us n^onf St^ donak^ 
que pour faire voir de combien de Hiameres* on peat ren^ 
rerser un double eontre- point a Ire dtjrfi-me. f V cor* fr^-^ 
point double y est un des plta^ usitesy ainsi quecelui a /^ 
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UMKEHRUNG IN DEK UNDECIME. 

Wir behandeln mm Aeu Coiitrapuact in der Un d e- 
c i m e oder Q u a r t e und beginnen ^o^leich mit un- 
screr gevrolmlichen Zahleii-Doppelreihe. 

I. 2. 3. 4. 5. 

II. 10. 9. 8. 7. 

Hier«us ist zu selieii^ dass hi dieser Art dicSechste 
das Ilauptinlervall ist, durch Welches man aiifangen luid 
eudigen kaiiii> durch welclie man nicht allein die Dis- 
soiiauzen vorbet^eiten and aufloaen kaun^ soiideni 
audi die Cousonanzen) welche durch die Umkehrun^ 
Diasonanzen werderi, 

Ex. 
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RENVEHSEMENT A LA ONZIEME. 

Nous ailons trailer ffu contre- point double a la o u* 
%ieme ou quarter dont nous alio i^) a annaliaer lett coiubi^ 
tiaison^' parle tnoyen usite des deuoc rangs de ehiffre^i^ 

7. 8. 9. 10. 11. 
5. 4. 3. 2. 1. 

D^apres eet aspect ^ la s i ijct e est dans ce contn^^ 
point Pintertalle principal ^ et t^^est par elle qu^on peuf 
commeneer ou ftnir; c^est par elle quHl faut preparer 
et resoudre non seulement les dit^sonnancei^^ main en^ 
core les coni^onnanres qui »e ehangent en dissonnarfres 
par les renrersemerfts » 
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Die Uiidezime ist die Greiize dit^ses Coatra- 
punctesi.Wlr gohen eiii niisfiihrliches Beispiel 
dieser Oattun^. 



IJ inter va lie de o n z t e m e serf de horneff a ee 
Confre - points On ra donner an. Exemple dSreloppe d^un 
Contre~ point de cettt enpeve. 



Ex, 171. 
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rinVohrung in der tj.it drxiin e. 




2l?lMKEHRtWG. 

Pas Thema in die Oberquarte und den 
Contrapunct in die Octave zh Tersetzeii- 
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2VRENVERSEMENT, 

Thansposer le Theme une Quart e ^/v- des\*tu,9, 
et le eontre- point une Or tare au'de^^jfu,**. 
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3*J LTVIKEHRUIVG. 
Das Thema eineQiiinte tiefcr zu selzen,wjih- 
rend der Coutrapuucf auf aeiuem Platze bleibt. 



3fRENVERSEMENT. 
li-ansposer le Theme une Quinte au yratv, 
tandia que le contre- point reste a sa place. 
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4*z? UMKEHRUNG. 
Das Thfcma eiua (} u a r t e hbher^ den 
ConfrHpiiiict eiiie Quinte tkfer 7m legeu. 
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4^RENVERSEMENT. 
Transpc^er le Theme (Pane Q uarte a Mgu^ 
et le Contra ^pomt d^mw Quinte au grare^ 

"p^ ^ 
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5t? UMKEHRUNG. 
Das Tliema eine Qiiarte holier odcir eineQiiinte 
tifcfer uiid ebeu so den Contrapuuct eine Q u arte 
holier oder euie Quinte tiefer zu stelleii. 
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5*^ RENVEH9EMENT. 
Transposer le Th^ine d^une Q uarte n fniijuoa 
d^une Quinte augrare, et le Contfe - point rCune 
Q uarte a Vaiyu, ou d'une Qu in te au grave. 



r cJG^ 



D er doppelte Contrapuuct in der Un d e c i me ist von alien 
doppcltcn weniggebratichliehen Conttapunctcn derjenige^ 
we! ch er a m wenigKten S el wierigteit der Anwendun g darbietet . 

UMKEHRUNG IN DER DUODECINE, 

Hier die zwei Zahlenreihen, die man gegeneiuander 
vergleichen muss, uHi die Umkehrun^en des doppelten 
Coiitrapunctes in der D uo decline zu erhalten. 

1. 2. 3. 4. 5. e. 
12. 11. 10. 9. 8. 7. 

Mil 11 £$i€Jit,daS3 ill dieser Grattung diePr i ine oder Octave si eh 
iiulioDuodeciine,dieUndecimeindieSecundeeti;.umkehrt. 

Die Seehste, welehe durch die Umkehrung Sep time 
M ird, soil sowolil in der Ober- als Unter-Stimme vorberei- 
Ut werden imd der Bass eine Stufe abwarts steigen. 
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Le contre-^point double a laonti e in ^ > ^.sY df^ tonj^ le.H 
con.tre -^points doubles pea asifeS) eelni qui p^at etfe 
emplof/e aree le moin^ dHneonrenienj^ et de diffioultefi. 



RENVERSEMENTA LA DOUZIEME. 

Vofci les deujc tangs de chiffres gu^il fnut eompfi" 
rer ensemble pour ohtenir len renrersemens da Cfm-- 
tre-- point double a la douxi erne, 

7. 8. 9. 10. 11. 12. 
6. 5. 4. 3. 2. 1. 

(hi roit que Vuni s » on ou oa tare se change dans 
cetfe espeee en dou%ieme^ la seconde efionziemee/n 

La sixte^ qui parle renrersement derient septieme/ioit 
etre prepdree mit dans la partie superieure^ soitdans lapfir-^ 
tie inferieare^ etla basse doitensuite descendre d^an degre* 



Ex.l7a 

B«|R£Ii;t,E ACS MARPUEG. 
EXEMN.KS m- AfMPUHG. 
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Ex.174. 

HIFl! Tjy BEISPIEL VON DOPPELTEN C0STR4PUSCT I> DF.R DLf>DECIME. 
rOJCI l-\ KXFMI'LE ETESm DV CO\TUR-POl\T IIDIBLK J L^ DOl'/.lEAIE. 
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li^ ART DES UMKEIIRENS, 

Versetzen des Contrapuuctes in die uutere D ii o- 

d e c i m e, walireiid diis Thema an seiuem Ph>i'/e blei]>t. 
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l^MANIEKE DE REIWERSER. 

Transposer le Confre^ point d'^nnt^ Do a %i erne 
au grave ^ fanr/ia que le Them^ re.s-te a »n plane. 
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2VART DES UMKEIIRENS. 

Has Thema in die o))ere Duodecime vcrsetztj 
wiilireiid dcr Oontrapuncl an selnem Plafzb bleibl. 
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2?MANIERE DE REIWTRSER* 

7ya??spo.*fer le llwuie rptwf^ J) o u z f e in e a 
Vfuguy taridh que If* Confrr~.pohit re.^te a ^a piare. 
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3? ART BES LMKEHRENS. 

Daw Tliema in die Obero c t a ve versetzen^ 
mid den Coutrapuuct in die Unter quint e« 



S^MANIERK DE RENVERSEH* 

Tr a i^? spoiler le Theme n POetare nufne^ 
et le Cont re -point a la Q a I n t e (frrfve. 
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4VART DES UMKEHRENS. 

Das Till ma in die b e r q u i u t e and dtu 
Cent rapnnct in die U n I e r o c t a v e verlegen. 



'p^"^-^. 



4?MANIERE DE RENVERSER. 

Transpoiier le Theme fPuneQuin te a Ihtt/u 
et le Conlre-pomt (fane Octave au grrtre. 
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Dieser Contrapimct i^t d€r gewohn* 
HtlivSfe und reiclisle au Hiilfsmittelu* 



Ce eontre " point ei^t an de^^ pluft u^ite^^y 
et an des plus feeoncii^ en re\^^ouree>i. 
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UMKEHRUNG IN DIE TERZDECIME. 

Die Zifferreilifcii des doppelten Contra- 
puncles in der Terz de c i m e ode? S e c h-- 
8te siiid, vr\e in deu audern folgende^ 

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 
13. 12. 11. 10. 9. 8. 7. 

Es isl leieht zu seheii, dass man in dieser GattungtiicM 
/wei Sechsten in gerader Beweguug schreiben darf. 

Da die Septinie uicht regelmassigauf eine gewohn- 
liche Art aufgelclsst werden kann? so muss man sie nur 
ain durchgehende Dissonanz braucken. 

Die Secunde, Terz, Quarte, Quinte and None 
werden durdidio SecLste oder Oct a ve vorbereitet 
iind aueh durcheines dieser Interval!^ aufgelosst* 

Ex 



mm 



t 



RENVERSEMENT A LA TREIZIEME. 

Ze Oontre^point double a lafreizieme oa sijcte^ ^^oh- 
tient par le meme mayen que les aufres Contre'-pomtA doNh" 
les^ e^est-k'- dire par le» deuat? series de chifftes,Vom ceu r 
qui apparfiennerf/ au Contre^pointdontil est iei question. 

8. 9. 10. n. 12. 13. 
o* 5, 4. 3« 2. 1* 

// est faeiie de voir qu^on ne doit pas employer 
dans cette espece deuj? sixtes de suite. 
La 8 e ptie me ne pouvant pas itre sauvee du/^e 
maniere re gaiter e^ il faut Pemployer cotrQrw dis-- 
sonnance passayere, 
Laseeonde^ tierce^ quartey quinte et neavie m e^ 
doiventse preparer par la s iat^te ou par Vo ctare^ soit en 
dessuSy soit en. deasouSy etse sourer par un deces intertniie,s\ 
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DieTerzdecime ist die Greiize 
dieses doppclten Contrapnnetes, 
Wir werden ein ausgedelinteis Exempel des doppclten 
r^ontrapunctes in der Terzdecime oder S e c h s t e 
gcbenj de^^sen Gebrauch viel seltner ist als der in der 
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i m e und Ditodecime. 



Ilinterralle de t r e i z i e m e 

sert de borne a ee Contre -^ point* 

On tm donner un. e^Jtemple etemiu da Contre - point 

double a la trei zi emey ou s i iv t e, Contre - point 

dont iHisage est moins frequent que les Contre '^points 

a Poctave^ a la diooi eme^ et a la d o u z i e m e. 



Ex. 176. 




Man kdu't die sen Contrapiinct um, indemman %n€tnt 
^He Oberstimme in der Terzdecime unter das The- 
ma legt. Man legl bernacltdas Thenia eine S e c h s t e 
litiaer oder eine Terz tiefer, wahrend der Contrapuoct 
na seiueni Platze bleibt; endiich kann man auch das 
'Hunia eine Terz tiefer und den Con^trapunct eine 
T e r X Iiobcr legcn etc^elc. 



On renrerse ee Contre^pointy en transposant d^abord 
la partie superieure a la trei ziem e, au dessous du 
Theme ^ On transposera ensuite le Theme d*une ^ i jt t e 
plus haut, ou d^une tierce plus basy tandis i^ue / > 
Contre^point ne bougera pasf on peut aussi tran^spfr^ 
ser le Th^me me tierce plus basket le Contre^ point 
une tierce plus haut} etc. etc. 
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UMKEHRUNG IN DIE QUARTDECIME. 

Ea hle'btuns endlich noeh von dem doppeltenOowlra* 
jjHiictouidterQuaytdeciine ;£uhaiideln« Fo%endes siiid 
clio Zalilenjwelche dieUmkehrungciidesselhendarsteilca. 



1. 2. 3. 4. 5. 6. 
14. 13. 12. 11. 10. 9. 

Hiernach liat man zwei Terzenfolgen 
zu vermeiden J da deren Umkehrung 2 Qii i n- 
ten verursaclien wiirdo, 

Alle Coiisoimn^ea, sowie die Octave and Si3c h- 
ste, welche diireh die Umkehrung Diss onanzen wtP- 
den, miissen entweder durch dieTerz oder dureli 
die Quinte vorbereilet und aufgelost warden. 



7. 
8. 



Ex. 177. 



RENYERSEMENT A IrA QUATORZIEME. 

II re»fe en fin a parler du Contre -point double a In 
quatorxieme ou se ptieme^ Void leu deujr tie- 
ries de chiffren qui en donnent les renrersemens. 

8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 

7. 6. 5. 4. 3. 2. 1. 

Selon les eomhinaisons ci'r/e.<.^*uSy il put evifer deart thr- 
ees de suite ^ $uYtoutparmouvemf^ntsemhlable^ attendu qiw 
dans la transposition) elks produiraient deux quintes. 
Toute consonnane&p ainsi que l^octare et la 
sijc^te qui deviennent des dissonnances en ren- 
versanfj doirent se preparer etse sourer ou par 
la tierce^ ou par la quinte. 
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Die Quartdecime dient die- 
sem Coutrapiuicte als Greiize, 



iJitfterralle de qua to rp i e m e 
sert'de iimites a ce Contre-- point. 



MAiU»CK(; 



Ex. 17a 

ArSGEFi HUTES EXEMPEL EIXES CONTRAPUNCTES IK DEE QUAKTDECIME. 
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l^^Art ^um/ukehren. 
M^nianierti de Henrer^er. 
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21^ ART DERUMKEHRUNa 

VersetsEung des Theina's iu die Oberseptime 
und des Coutrapunetes iu die Uu tercet ave^ 

TKenie. 
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2^ MANIERE DE RERTVEIVSEH. 

Transposer le Theme d^une S e ptie me a 
Vaiyuy et le Centre -- point d^une Octave augrnre. 



I 



^pp 



i^ 



w 



^m. 



3^^ ART DER UMKEHRUNG, 

Verset/nug des Thema's imd des Contra- 
piiuetes in die unterhalMiegende Septime, 



^^ IWANIERE DE RENVEHSEH. 

Tranfipoter le Theme et le Vontre- 
point d'une Septiem e au grave. 
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VOM OREIUND TIERFACHEN CONTRAPUNCTE. 



Der doppolfc C'ontiapuiict hi^ wie man gesoLeu, 
/W'eii>liniini:r orler za zwei Partiea, uud der dreifaclie 
fol^lioli zii drti-wie derTierf aclie zuvier Partien. 
Wir wrrdon lutr iiur voii cleii gehraucliIieh^teuArieu 
dtsseiheJij ueiiilkli yon dcm d.rei uud vierf acheu 
Coatrapuiict*^ ill der Octave, Deeiine and Duo- 
deciin e reden, da das hiureieht, auch die ulmgen 
heliandehi zu konnen. 



VOM BHXI-UND VIHRrACHENCONTRAPCNCTX niDKROCTAVi:. 

Es giel>t zwet Arten dieseu Contrapunct xu schrei- 
l)eiu l>ie erste und Ivichteste isl dem doppelteaCoa- 
liapiincte eineoder /wti Partieii zuzufugeii,welche 
ill Te r xe ii fortselireiteHj sei cs mil der uuterii 
Oder ohern Partie. 

Wemi der doppelfe Coiiirapunct diese Hinzufii^mig 
/weier Te r z e n oder audi nur einer vertrageii soll> so 
htuss er iiai-Ii g^ewi^sen IVe^eln eingerichlet sem» t.) Er 
darf in seinem gaiizen Unifangje nicht zwei Te r z e a o- 
der S extenf o i g;en enflialteii und nuiss folglicli puz 
\uul <rar iuder Gegen-oder Sei ten hewegung- motu» 
confr: oder ^&/?y^*'/,<f-geschrie})en sein - ;ao Er darf keiiie 
ni^^onaiizeu answer durehgeheaden entlialten. 
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CONTRE- POINT TRIPLE ET QUADRUPLE. 



Le Contre-poinf double est nafurellekuent adeujr par-- 
Heft^ amfti qu^on Pa ru dans la section precedente; le tr ip I e 
i\<f a froisparths^ et lequadr uple a quatre par ilea. E^f 
traitarit les Contre^ points dont il 's^at/il iciy on partem 
seuleutent de ceujc qui sont leplus usifes, saroir: a l^o r*- 
tavey a la dijci erne et a la dou%ieni e^ Les regfe.*i qu9 
nous aliens donner poarces Contre^pomts enseigneront 
aussi a traiter ceujc dont nous ne parlerons pas^ 
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CONTHE-POINT TRXFLX: ET QUADHTTriE ^ I.'OCTAVE» 

II y a deujc manieres de composer ees Contre-^ 
points^ la premiere et la plus facile consisfe a «- 
jouter a un Contre-point double^ une oh deaar 
parties mar chant en tierces^ soit arec la par- 
tie inferieure^ soit arec la partie superieure, 
Le Conf re -^ point double^ pour efre susceptible de reee-- 
voir ees deaac parties en tierce Sj ou m^me une eeult^ 
doit etre const rait suivant certaines conditions; saroir: 
t^ il ne doit contenir^ dans toute son etenduey ni deujr 
tierceSi ni deua: si cctes de suite ^ par consequent 
il doit etre ecrit tout entier en mourement contraire 
ou en mourement oblique. »" il ne doit renfermer aucune 
dissonnance^ eaccepte celles passa(/eres, 

179. . „ 
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I'm dicsen tlappelten Coatrapnact in einen drei- stinimi- 
i:,t u zu verwaadela^ hat aian aur eiue dtitte Stimnie liia- 
/u/ufiigea eatweder iader T er z iiber der Oberstiiitme 
oder in der T e r z iiher der Uuter stimnie* 



Pour transformer dhbord re Contre-point daub I e 
en triple^ on nkt qu'a ajouter une troisieme partie^ soit 
a la tierce au^ dessus de la partie superieure^ ou h 
latter a e au- dessus de la partie inferieure, > 
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l'>n deuselbeu doppeltea Contrapunct in einen v i e r»- 
fiK'hen nmzugestaltea, hat man zu den zwei Hauptpar- 
t'wu aur die zwei Stiaimen hinzuziifiigen, welche wir so 
* Ir. ti ;j:eji''chen habtn; eineTerz Uher der Oherstiiume 
iMi'l cnir Ter / iiluT der Uuf erstimme. 



Pour comertir le meme Contre-point d o u b I e^ e^^ 
quadruple^ ilfautreunir aujc deuar parties prtnciprde*^, 
les deu:^ parties que nous renons d^y ajouter 'y Vune^ un^^ 
ti erce au~ dessus de la partie superteure^ et Ihutre^ m* '' 
tierce au:-'' dessus de la partie inferieure. 
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Man tann die Stimmen dieses Coutrapuitotes 
auehiu veischiedenen Arteu umkehren z,B» 



On peut renrerser ensuite les partie/i €ieee Contre'^^ohH 
de plu.neur*'^ manieres^ comme Pejcemph mfvanfra iHndiqft^ > 
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Die zweite Ait j den GoaUapunet d r e i - uud vierfach 
iu. der Octave zu beiirtiidein, bestelit darin, die Parlieii 
HO zu verbinden, dass sie iimgekehrt werden kiinneii, 
d.h. dass jcde Partie in jede ober-oder unterhalblie- 
g;i*ude Stimine geset/t werdeii kaim, oluie irgend etwaa 
ail der Melodic zii aiidern, uud ohue dass dadureh die 
Diiudeste Verletznng der strengateu Hegeln eutstehe.* 
Zu dem Elide ist iioUiig, dass sick die lutervalle uutereiii- 
aiider nie \xi\ Verhaltuisse der Q u a r t e oder Q u i n t e 
fiiideu, den Fall ausgeiiommenj wo die Melodie stufen- 
weis fortsclireitet uu<l wo man vorbereitete BissonaU'- 
/en, wie die Se cunde, Quarte uiid Septime an- 
wcndet. Die vorbereitete None ist unbrauclibar in die- 
Hcm Contrapuncte^ wie wir schon im doppelteu Con- 
Irapmicte in der Octave erw'ahnt haben. 



Thema. 



Ex.180, 

UEISPTEIElEiliSlESDRElFACHES CONTRAPUNCTES DUESEH ART. 



iJaufre maniere depratiquer le Confre - point tri pi ^ et 
quadruple a Ihetave^ conmste a eombmerleff partie/^ dt*^ 
man iere a ce qu^elles puis»ent se renver^ery C^t^f ^a-^ flhe 
que ehaque partie, puisse etre places an grave au a I V/ iqu , 
sans rien changer a la melodies et ^(ms qaHi en. re^^alfe 
le moimire inconrement ni la moindre infraction amr rnj- 
les le.9 pins sereres. It est indispensable^ pour cela^ que^ 
ies parties ne se trourent jamais entr^elles ni enqua r- 
t e, ni en quintey ejccepte dans le cas ou la melodic 
mareherait par mouvement conjoint^ et celui on Von 
emploirait les dissonnances preparees de s e e onde^ 
de quart Cy etdeseptieme. La dissonnance de 
n e uv i e m e preparee est impraticable dans cettc 
espece de Contre ^ pointy comme nous Varans deja 
dit pour le Contre-^^oint double a Vo ctare. 
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Ex.181 

BEISIIELE EINES VIERFACHEN CONTKA^UKCTES BERSELBE^^ ART. 
EXEMPLES D^VN COSTEE^ POINT QVMHWPLE DU JU M&ME ESPEOH. 

i^ Eenversement^ ^ 2? 
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Dieise Gattuiig des Coiitrapiinctes kauuyerim>ge ihrerNa- 
lui and ihrer Re^eliii*»KSi^igkeit in den Umkehrungen zu 
('ontrasubjecten III der Fiige angewendet werden, 

re spKter noch naher gezeisft werden soil. 



Cette e^eee de Conire^ pointy par ^a nature et 0a tS- 
ffularitS dms ies renrer^emensy peat ^tre applique mun 
eontre-sujets d^une fug u e^ eomme on lever rf/ ((trs- 
quHl H^agira de cette e^pere de Compomthn* 



VOM DREI-UND VIERFACHEN CONTRAPUNCT 
IN DER DECIME. 

^V'eim m an <U tj in der ersten Ahtheilung riicksichtlieli des 
(loppclt eii ("outrapunctes in der De ci m e auf geatellten Re- 
gelii beobaehtet uiid die, welche die Aiiwendiuig der GegMi- 
iiud Seiten-Bewegung Yorschreiben, so ergiebtsichdar- 
aus der d rei-uud vier f ache Contrapunct in der De ci m e» 



ft3 
CONTRE-FOIKT TRIPLE ET QUADRUPLE. 
A LA DIXIEME. 

En observant le^ re^fes efahlies dan$ la premiere ^f-p^ 
tion au aujetdu Confre^point double a la dijtiemt'y 
ainsi que les lot's </i4i imposent l^ obligation d^employf-r 
lesmouvemens eontr aire et ob lit/ u€^ on ohtiendrn 
le Contr^ point triple et quadruple aiadiix^i em e^ 



Ex.182. 

BEISPIEL EINES BOrPBLTEN CONTRAPrNCTES IN PER DECIME. 
EXAMPLE }PUX COKTJiE'POISTDOCBLSJUmXltUE, 
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Um dieseu Aoppelten Contrapunct in einendreif aclien 
uiii/.ngestalten, hat man nichts weiter zu thuiii als eutwe- 
d<T die Umkehrung der obern Partie in der Decime nach 
uuten oder die der untern Partie in der oberhalblieji^en- 
deu D e c i m e hinzu^ufiigeni 



Pour eonrertir ce Contre^ point double en trip I 6*, 
on ma autre choae a (aire tfu^a njouter a ee» deux par-^ 
ties le renremement de la partie superieure a *une 
dixiem e au grave ^ ou celui de la partie inferieure 
a une dioci e me a Vaigu* 
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UiiidenvicrfachenContrapimctzubewerkstelligen^adilar- 
gcieh zunadist einen doppelten Contrapunct laderDecimevor, 



Pour obtenirleContre'^point 4^ uadru pi e^Je propose dkt^ 
hard Vejoeinple suirantdhn. Cbntre-'point double aladijrin*ie. 
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Ex.184. 
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V«u dieBem zweifachen Contrapuncte macMinan ei- 
iitMi drei facheu, hidem man ehie dritte Partie in der Ent- 
f<^ruung der Decime oder T e r / einer der beiden vorban- 
denen P^irtien hin/nfiigt imd alle diese Partien in der 
ha Exempel von vierfaehen Contrapuncte in der o- 
f a V e gesehehenen Weise iimkebrt* 



De ee Contre^point double Port en fait untripi e 
en ajoutant une troisieme partie a la distance d^une 
diivi e m e ou d^une tieree d^ Vune ou de Ihutre des 
deujr parties emstantesy et en renrersant^ tour a four^ 
toutes res parties de la manier^ pratiquee dans Pejrcifi^ 
pie du Contre^ point quadruple a Po ct av e. 
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Wean man deinselheu doppellen Coiitrapimcte 2 Stim- 
meii aiTcrzen aiif folgeiideWdse luuzufugt, ao erhalt 
man eiiioii vierfacheu (loiitrapunct in der Decime* 



Bn ajoutant a ce mime Contre- point doable les deuJt^ 
parties en tierces de la marfiere suivante^ on ohtien^ 
dra an Contre^ point quadruple a la diasteme* 
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Dicser Contrapiuictj weiugsteus wie er im 
vorwlflitiideu Exempel gcistellt ist, gvstaftet 
wiiii'^ felilerfreie Uiukehruiigen. 



Ce Contre 'pointf du tnoing tel </uHl eat comhinrfifirn*. 
Vexemple ci-deg/tuS) ne donne point un grand notnhre 
de renrersetnena exempts de reprochea, . 
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VOM DREI-UND VIERFACHEN CONTRAPUNCT 
IN DER D017DECIME, 

Um den drei-uiifl vJerfaelieii Conirapuiict inderDiio- 
(leeime zu bewerkstellig:en5 muss man, indem ntaii die* 
jliii Lelreffeiidcn IVegelu Leachtet, dann eheu no ver- 
lalircup wie bfci dem Contrapunct iu der Octa v e^ d.li.die 
uiclit durchgehenden Dissoiianzen vermeiden und sich 
nur (lie Gegen-und Seiten-Bewegxiug erlauben. 



OONTRE- POINT TRIFLE ET QUADRUPLE 
k LA BUOZIEME. 

Pourobtenirle Contre-point triple etquadnnplea iff 
dOHzieme^ ilfauf^ en le combinavtd^hordd^iir'esle^ny- 
les qmliiimntpropres^enagirenamtede la memetmimerf^ 
qu^on en a u^e a Vegarddu Contre -^point a Po ctare^ c^esf^ 
a-^dire^ avoir lesoind^eriter les di^mnnanc€»^ nonpmsagl 
re^y et observer ejcnctement le» mometnemeontrmre et obliques. 



ExJ85. 

BEISPIEL EIM-S D0PPELTE1V COXTKAPtNCTES INDEKDrOMClME. 
EXEAfPLE I?m CONTHE-POLVr rmiBLE A LA mVUKME. 
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Um aus eiuem doppelten Conlrapmicf eiiieii d r e i f a- 
cFien zu niaclien^ hat man nur eine driti>e Parfie, sei es 
ju derTerz uuler der Oberstimme, sei es in der Terz 
iiber ode^ unter der Unterstimme hinzuzuf jigen* 



Potir faire an triple Confre^point d^un double^ on 
nM qu^a ajouter toujour^ une trohieme parties soitala 
tierce au dessous de la partie superiearey soita la fierce 
au de»RUi^ ou des^oas de la partie inferieure. 



Ex/186. 




Und um einen z wei-oder dreif ach en Contra- 
punct in einen- vierfachen umzngestalten, hat 
man nur dem folgendea Beispiele zu folgen* 



Et pour transformer un Contre ^ point do u^ 

hie outriple en an Contre '^ point quadr up le^ 

^ ^^f w'a qu^a se regler d^apres Pexemple suivant. 

Ex.187 

UmlelirMng derll^.^ Partie 
indie lliiter<[iiiat«. . 

Renymemenf n h tfuinfe 4VsPaHie in rfer^Oherquinttv 

gi ^ ^ inferhmy de fa jf^ parfh. 4iS partie a h Ol£ miperhure. 
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SCHLUSS. 

AUe dii^se Beispielu gebeu /m eiuer bedeutendeu Be- 
tnCrkimg Yeranlajssungj dass es eigeullich, ungeachtet 
tier Beuenuugeu <iiues ein f aciieu uud vierfache n 
(^'oiitr»pmictes in der D e c i m e und Duodecime^ 
j;i\r Lciueii wirklLeLen drei-uud vi erfachen Con- 
trapunet giebt als den iu der Octave. 

Ill der Tlial erliuiben die CoiiiMnationen dieser Gat- 
hing des Coutrapunctes eiiizig uur ein drci odervter- 
stimmiges Stiick zu componireu (auch wohl von einer 
iioch grbssern Zahl) in welcliem die Partien sich zu 
eiuer vollstajxdigen Umkehrung eigneu; in einem giiten 
vierfachen Contrapuncl in der Octave konnen die 
l*artieu sich oJinc Sckwierigktiten naeh alien Stimmen 
lun veraetzen lassen und immer neue anziehende Er- 
schcinungen hervovbringen* 

Aber es ist, so zu sagen, uiunoglieh zu drei und^erStim- 
men stu schreiben uud die Bedingnng zu erfiillen, dass je- 
dc Partie, ohne je aufziihoren rait den drei andern ^i hai^- 
iHoniren sick nuisse in die Te r z oder D e c i m e^ in die 
<} XI i n t e oder Duodecime und zwar ober- oder un- 
torhnlb liegend^ versetzen lassen*Manistdaher guzwiui- 
gen zu kiinstlichen Flulfsmittein seine Znflueht zu neh- 
«icnj nm sogenaxiute drei und v i e r f a c h e Contra- 
puuete ill der D e e i la e und D n o d e c i m e zn erkalten. 
Wcnii man ein en doppelfen Contrapunct in einem oder 
dem andern dieser Intervalle, wie wir gesagt haben, coni- 
[>ouirt uud die Gegeii-oder Seitenbewegimgbeobaebiet, so 
dass man nicmals zwei Terzenfoigen babenkaim^iuid 
weiui man alle vorbereitele Dissonanzen vermeidetj so 
wird es moglieh zn jedur der zwei Stimmen eine andere 
in derTe r z kinznzufiigcn und so eiuen drei-odervier- 
facheu Contrapunct herzustellen. 

Allein iu dem vierf a c b e n Contra- 
punct^ in der Decime auf diese Weise 
bewerkj!?f elligt, ist keiue Unikebruug in 
der D e c i m e mehr mogiich. Dieser Con- 
trapunct kounte sick uur in dor O c t a- 

V e imikebreuo weuu man alle Begein des 
doppelten Contrapunctes in der c t a- 

V e beobaehtet hat* 

Der V 1 e r f a c h e Contrapunct in der Duodeeim e 
iMt reelkr nnd mannigfaltiger^ denn von den regelrecbt 
/usaiiimengestellten vier Partien gicbt es immer zwei, 
welche umgekekrt d. h. die eine in die oberkalb die 
amlere in die unterhalbltegende 1^ n i n t e versetzt 
werden konnen, uud die zwei Ifauptstimmen horen 
dariiin nicht auf mit den zwei andern in der T e r z 
liinzugefugten Stimmen fortznschreiten* 

Wir geben hier noch eine Heihe Beispiele 
des gelehrten P» Martini riickaicktiich die- 
ser Contrapunete, aus welcben man alles ersehen 
kainij was sich thun and leisten lasst* 



CONCLUSION. 

Tqu^ eecV ea^empies donmnt lieu a one femat-^ 
qm importanie^ c^est que inalgri ies denonmm" 
tion» de Contra " point triple et quadra p I e 
a la dia^ieme ou a la doazieme) il n?y a 
de veritable Contre-'point triple ou qua d^ 
ruple que eeiui a Po etmpe^ 

Et en effet^ leB comiinaiBoms de eetie eepehe de Contre^^ 
point per}mttmt seulea de composer un morceaa^ a froin 
ou a quatre voir^(ou meme a un plus grmtdimmhredevoijt^ 
dan^ lequel les parties puissent »e prefer a un renver^e^ 
ment eamplet; dans un bon Contre-^ point quadrupl e. 
a l^oefare^ les parties peurent^ sans difficaltiy $e de-- 
placer^ et fournir ainsi mtefonle d^aspeets noureau^jr^ 
en se transportant de Paigu au mediumy ouaugrave^ frm* 
di,<f que le grate remonte du medium a taigu* 

Mais il estf pour ainsi dire^ impossible de composer a 
trois et a quatre rotary aree la condition que tomtes ies 
parties pourront^ ehacune m tear four^ se transporter 
a la tierce ou a la diwienie inferieure et supSrieure^ 
a la quinte ou a la douzieme inferieure ousaperieare^ 
sans cesser jamais d^etre en harmonie avec ces trois ah^ 
tres parties, on est done oblige d^user d^artifice pour 
ohtenir les Oontre-pomts dits triples etquadru - 
p I e s a la di^i erne et a la d o u % i e m e^ 

En eamposanty comme nous Papons dify un Contre^point 
double a Pun au a Pautre de ces mtertalles^m mouvement 
eontraire ou oblique^ afin dene Jamais avoir deuiv tier-- 
ces desuite^ en y evitant toutes les dissonnances pre^ 
purees^ il detient possible d^qfouter a chacune des deu^r 
parties une autre partie en tier ce^ et ie Contre -point 
derient triple ou quad ruple par Padjonctionde Pane 
de ces parties ou de toutes les deuiV a la fois* 

Mais dans le Contre^point quadruple a la di^ieme 
obtenu par eeprocede^ il nhf t^plus de renrersement a la 
dimeme possible^ puisque ce sont les renrersemens euiM*^ 
mimes qm marchentarec les parties principales pour fitirf* les 
quatre parties^ mais ce Contre ~ point pourra se renrerser 
a Pa etare c^est^a-dire^ que Ponpourra changer la pin- 
ce qu^occupent les diverses parties^ si Pan a eu soin d^ob^ 
serrer les regies du Contra »pomt double a Po ctmve^ 

Le Oontre -- point quadruple a la do uzie m e 
est plus reel et plus varicj c^est^a^dircy que sur les 
quatre parties^ ainsi combinees^ il y en aura toujours 
deuif^ qu^on pourra en effet transporter^ Pune h la 
q u in t e superieure^ l^autre a la q u i n t e inferi^ 
eure^ ce sont les deua? parties prinHpales^ qui ne 
cessent point pour cela de pouroir marcher arec les 
deuce autres parties ajoutees en t i e r r e, 

Arant de terminer cette section^ on va eu^poser ^nte 
suite d^eaeemples d^ sarant Pere Martin i^ r^^ln tifs 
a ces Contra -'points^ dans lesqmels on rerra Pempioi 
et Pusage que Pon doit en faire* 
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JJas Wort Fug a istalt. Man^deteabeidenalteu Coni- 
|jouistei», aher sie gaben ihmeine andere Bedeutung, als 
die man ihm jetzt giebt. Sie benannten damit die nafth-* 
nlimeuden Contrapuucte^zu denen die Cantilenen des Kir- 
t'li<?ngesauges die Themen lieferten und inwelcben man 
umndimal wohl auch Canons begegnete, Heut zu Tage 
itennt man Fuge eine ausgefiibrte i-egelroassige Cotnipo- 
J^itiou, welcbe die Allen nicbt kannten und nicbt kemieti 
konnten, weil ihr Tonarten- System das, wa^ vir F u g e 
i m Tone nennen, gar uicht zuliesSy wie wjtr das spater 
uoch. sehen werden, (•) 

Die F^ge ist also ungeachtet ihres altertbiimliebenl>iftr- 
iitens eine moderne Erfindung, deren man sicL fiir die 
Kircke uicht eher bedient hat> als nackdem die Compo- 
uislen sick von der freiwiJIig ubei-nommenen Verbindlich- 
keit iiber den Cantus firmus zn schreiben losgesagt kaften. 
Die Fuge, wie aie keute existirt, ist die Vervollstandigung 
deg Contrapunctes, Sie soil nicht allein alle Hiilfscpiellen, 
welehe dies Stndium der verschiedenen Gattungen des Ooiitra- 
punctes einsdiliesst, in Anwendung bringen, sondem audi nodi 
vtele andere Kiinste^ welclic ihr eigenthiimlick sind and mit 
denen Tvir una jetzt beschaftigen wetden. 

Die Fuge kann als UebergangToni stren- 
gen zain freien Style angeseken werden, 
und *ir sagen uusenn Sckiiler voraua, dass 
er kier Accorde finden werde, welcke wir 
bisber nock nickt angewendet haben* 
AUeSjwas ein guter Coinpouist wissen«oll, 
Hndet seinen Platz in der Fuge, sie ist derTyjnis 
aller musicaliscken Coinpositionen. sie miisseu 
alle, wenn nickt die Form nnd den Character, 
dock den Geist der Fuge kaben, wenn sie gut 
entpfangen und ausgefiikrt sein sollen. 
Es giebt zwei Arten der F^ge, von denen eine dritte aus- 
geht und von welcker kinwieder alle andere entspringen JK^ 
zwei Hauptatten sind: die Ton- Fu ge und die r e e 1 1 e 
F u g e -. die dritte ist die nackakmende Fuge, Alle 
anderen,KinderderLaune,sindunregelm'assig n ack- 
akmende Fugen oder sogenannte fugirte Satze. 
Die wesentlicken Bestandtkeile der Fuge sind; das 
Subject, die Ant wort, das Con tra subject und 
die Stretta« Man kann zu diesen Bostandtkeilen nock 
den Orgelpunct fiigen, weil fast keine mir wenig aus- 
gefiihrte Fuge okne einen Org^elpunct ist# 

Alle Kiinsteleien, welcke man in der Fuge anbringen 
kann, kangen von der Gesckicklickkeit, von demWissen 
und WoUen des Componisten ab und zugleichvon derNa- 
fuT des S lihjectes und Contrasubjectes, welcke 
^leide mekr oder weniger zu diesen Zweeken sick eignen 
kdimen. Die Kiinsteleien konnen in folgenden besteken: 
1.) in der Anwendung derNackakmungen, indem man da^ 
zu einzelne Tkeile des Subjectes oder Contra sub- 
ject e s benutzt; a,) in der Versetzung des Subjectes 
in verschiedene Tonarten und in denVortkeilen, die man 
in diesemBetrackte vomdoppeltenContrapuncte zieken 
kann; 8.) durck Umkekrung des S ub j ec te s in der Gegen- 
bewegung; 40 durck ein nenes S n bjeci, das man eiirfiihren 
n ltd IT! it dem alien S u b j e c t und Contrasubject verbinden kaim; 



Le mot Fugue (Fug a) e^t ancien^ On te troure employe 
che% les rieaa? compositeurs^ mats Us ne lui donnaient pas 
le sens qa^on lui donne aujourd^hui* Us appelaientde ce nom 
les Contrepoinfs en imitation dont les Cantilenes du Plain- 
chant foumissaient les thetneSy et ddns lesquels auasi se 
rencontraient par fois des Canons] aujourd^hui^ on a 
donne la nom de Fugue a une composition dereloppee 
et reguiiere que ne connaissaient pas les anciens Clasm^ 
queSy et que meme ilsnepotttaient connaitrey puisgue leur 
systeme de Tonalite ne comportait pas ce que nous n om~ 
mons Fu gue du ton^ comme on le verra plus tard^ (^ 

La FUgue^rnalgre l^origine ancienne dU mot, est done 
une creation des terns moderneSy que Von n^a pratiquee 
dcms la musiqae d^Eglise^ que lorsquwn s^est affranchi 
de Vohligation que s^etaient imposee les Contre - poin- 
tist^s de trarailler sur le Plain - chant, 

Tell^ qu^elle ecciste aujourd^hui, la Fugue est le corn^ 
ple^tufnt du Contre -- point. File doit renfermer^ non sea- 
lement toutes les ressources que fournit Petude des 
differens genres de Contre ^ pointy mais encore be^au- 
coup d^autres artifices qui lui sont propres et dont 
nous parlerons plus tard* 

Jja Fugue peut ^tre consider ee comme la transition 
entre le systeme de Contre^point rigoureujr et la com- 
position libre; aussi prerenons nous Peleve qu^il trou- 
tera dans les eacemples de Fugue que nous donnerons, 
des accords que jusqu*ici nous n^avions pas employes^ 

Toutce qu^unbon compositeur doit saroir pent trouPer 
sa place dans la Fugue ^ elle estle type de tout moreeau 
de musique, e>e»t~a~d%re^ que tel moreeau qu^on cotnpose^ 
pour quHl soil hien concuy bien reguliery pour que la con^ 
duite en soit bien entenducy il faut que^ sans avoir preci- 
setnent le caractere et les formes de la Fiiguey il en aitlhspnf, 

Ilest deurespeces de Fhgue^ desquelles en emane une 
troisieme, et de celle^ci naissent toutes les autres.* Les 
deux principales sont: la Fugue du tony et la Fugue 
reelle, Vautre est la Fugue dHmitation^ Toutes les 
autres^ enfans du caprice^ sont des Fugues dHmitatit^n 
irregulieres oudes morceauiJc en style fugue, 

Les conditions indispensables de la Fugue sont tsi 
s ujety lu re pans €y le contre ' s u j e t et ie 
s tret to* On peuty a ees conditions y ey outer celle de 
la pedalsy qui est presque toujour s employee dana 
une Fugue un pea dereloppee. 

Tous les artifices qu^on peut introduire dans une 
Fugue dependent du saroir^ de Vadresse et de la VO" 
lonte du compositeur^ et en meme tems de la nature du 
sujet et du contre " sujet qui peuvent etre plus ou 
moins susceptihles de se preter a ces artifices* Ces 
artifices consistent par appercu:j9 dans Pemploi des 
imitations^ en detachant pour les former une portion 
soit du s uj € ty soit du contre- sujet; 29 dans la 
transposition du sujet dans differens tons^ et jpU^ns 
Ihvantage qu^on peut tirer a cet egard des Omtre- points 
doubles; S9 dans le renrersement du sujet par moure- 
ment contraire; 49 dans un nouteau s uje t qu^on peut 
introduire^ qui puisse se combiner arec le prefnier sujet 
et le premier con tre-sujet; 



(*)Tergi^^j<'hf MarHoi Sa^jio di Confrapuato. 



I (*)f^y»ez ee t^u^ cftt a r^e Sf/fe( A Pef^ Mnrrihi dan\ «ort frrnfe </u f^onfy^-rp^nuf. 
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5.) in den verscliiedeu^^ii Arten das !S t r e tto zu be- 
Ji^udeln, indem man mehr and mehr die Ant wort 
dem Subjecte naher*; 6.) in den Mitteln, welch e 
niau anweudcn kann, um das Subject und seine 
Umkehrung in der Gegenbeweguug gleichzeitig ho- 
ren zu lassen;. 7.) endlich in der Manier, der Ge- 
wandheit und dem Geschmacke^ mit welchen man 
aJle einzelne Theile in dem Umfauge der Fuge mit 
ciuander zu verbinden weiss. 

Mankaunalle dieseZusammenstellungen und andere 
auch in einer Fuge, die als Stadium dient anbringen; 
aber man muss nicht alle benutzen wollen in einemWer- 
ke, welches dem Publicum gebotenwerden soil, sonstwur- 
de sie zu lang und folglich auch zu langweilig werden. 

Gehen wir sogleieh zur Erklarung der einzelnen Be- 
uennungen, die hier eben erwahnt worden sind. 



w@m f ^mg^E^^Ho 

Das Subj ect oderThema einer Fuge soil wederzu lang 
noch zu kurz sein; eeinUmfang und seine gauze Gestaltung 
sollen solcher Art sein, daas es sichleicht insGredachtniss 
pragt und dasses das Obr mit Leichiigkeil ^iedererkeime 
in alien verschiedenen Combinationen und Formen, unter 
welchen ea der Componist wiedererscheinen lasst, 

Ilier ein Beispiel Ton eiuem Subjecte in gutemMaasse. 



oii dans la niantere de combiner lestretto de plu~ 
sieurs facons en rapprochant chaque fois de plus en plm* 
lareponse dasuj€t\ €9 dans les moyens qu^on peat em^ 
ployer pour fair e entendre sirnalfanement le » uj e t ef 
son renversement par itiouvement contraire; 7? et enfh^ 
dans la maniere de combiner le sujetjle con tre~HUj r t, 
te atretto »ur lap e dale, et dans Vadresse^ le goaty 
qu^on emploira pour iaroir bien enchainer et amenet 
ces artifices dans Vetendue d^une Fuyue. 

On peut employer toates ces conibinaisonsy ef d^autres 
encore^ dans une fugue d^etude^ mats il fauf en faire un 
choice^ etne pastes em^ployertoutes dans une fay ue qu^on 
livre au public^ car^ sans cette precaution^ eile seratt 
trop longue^ et par consequent trap ennuyeuse. 

Nous aliens maintenant passer a Pea^lication de oha~ 
cune des denominations dont il a etefait mention ci-dessus. 



f^e s uje /j ou Theme de la B^ugue^ ne doit etre ni trop 
long J ni trop court; sa dimension doit etre telle, qu^il 
puisse aisement se graver dans la mefnoire, et que 
Voreille le saisisse et le reconnaisse area facilite dans 
les diffe rentes parties et les differ ens modes ou le 
compositeur le placera^ 

Void Peacemple d^un snjet d^uve juste dimension. 
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In dem SubjectCjWenu es gut erfuuden ist^und dem(^ o n- 
f ra sub jec t e, was jenes unterstiitzt, soil so zu sagen 
die ganze Fiige eingeschlossen oder euthalten soiu. 

Das Subject wird audi Pro po si t i o n, Vor ga n- 
ger oder Fiihrer genannt; die Stimmen, welche ihm 
folgeuj Antworten oder Gefahrten. 

Dem Componisten steht es frei, sein Subject einer 
oder der andern der Stimmen zu geben; die Alten hiel- 
ten sichindessen an folgende Methode: Wenn ein Sub- 
ject mit der Octave der T o n i c a anfing und dann auf 
die D o m i n a n t e herab stieg^ so bedieuten sie sich 
der Oberstimme, um es zuerstvorzutrageuy damit die 
Antwort, welche von der Dominante auf die T o n i- 
ca herabsteigen soil, durch eine tiefere Stimme aus- 
gefiihrt werden konnte. 

Tom Rrter MARTINI. 

Subject 



Le sujet etant hien. conru^ toute la fugue doit se trou- 
veTy pour ainsi dire^ renfermee dans son etendue^ et dans 
celle ducon tre ~ s uje t qui lui serf d^auiviliaire, 

Le sujet peat aussi etre appelee proposition^ an- 
tecedenty et guide; et les parties qui-lui succedent 
peuvent etre nommees reponsesy oucons equ en t s. 

II est libre au compositeur de choisir la purtit^ 
quHl voudra^ pour proposer le sujet* Les anciens coUi- 
positeurs araient cependant Vhahitude d^obserrer iff 
methode suivante, Lorsqu^un sujet commencait par 
Voctare de la t oni que et deseendait ensuite sur 
la d o m i n atte, ils se servaient de la partie la 
plus aigue pour le proposer^ afin que la repon^^ 
qui devait descendre de la dominante a la to- 
n i q u e fut faite par une partie plus grave. 
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Wean aher das Subject mit der T oni c a au- 
fiiig und ill die Dominante stiegj so walil- 
tell sie ana demselljen Grunde die tiefste 
Stinime, damit die Antwort, welche in die c- 
t a V e der T o n i c a steigen solUej dnrch ei- 
ue holie Stimme gemacht wiirde. 



Ju corffraire, lor^que le sujef commencait par la 
tontque^ et montait ensuite vers la donitnante^ 
Us choiaissaierftpar la^nemeraison la parti e la plun 
grave pour proposer le sujet^ afin que la repoyfse 
qui de la do ni i nan t e devalt monfer a l^ o c t ar e 
de la t oni que fut faife par une partie plus aigue. 
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Dies Verfalireu der Alten ist iiidessen niolit strong 
nothig; es ist nur eiue vernunft-und sacligemasse Eiii- 
tlieihmg der Vertheilung der Stinimen entsprecheud 
in lUicksiclit anf die Natur des Suhjectes, 

Auch ist diese Disposition nur iu der T o n - Fu g e 
jiioglich, wie man nalier sehen wird, wenn wir davon 
liandeln werdeii. 

Die Antwort oder der Gef ahrte folgt immer uninitf el- 
bar dem Subj e cte* Sie soil demselheuimGanzenalinlichj 
alier in einem anderu Tone seiu.'Wlr werden spaterliiiijweim 
von denverschiedenen Artender Fu ge die Rede seiu^sird, 
niiher entwickelu, inwelchemTone oder IntervalledesSub- 
jectes sie gesetzt werden soil. Man kannsagen,dassdie 
Antwort die Gattungimd Natur der Fnge bestimmt. 



La m^thode des aneiens compositeurs y qu^on vientd^ejrpo^ 
sery n?est point dhneriyuear absolue; e^est sealement une 
disposition raisonahle et motiree J analogue a la distribu^ 
tion des parties a l^egard de la nature du sujet* 

Cette disposition pourra n^^tre pratiquee qu>a Vegard 
de la Fugue du t on^ comme on le rerra lorsquUl 
s^agira de cette espece de Fugue. 

Larepanse ou consequent succede immedia- 
tement au sujet; mile doit etre en tout seinhlahle a ce 
dernier^ mats dans an autre ton. On eorpliquera plus 
loin dans quel ton ou hien a quel interralle du suj e t 
elle doit efrey lorsqu^^on pariera des differences &spe- 
ces de Fugue^ On peat dire que lareponse etablit 
Pespece et la nature de la Fngue^ 

92. 




Die Melodie,welelie das Subject oder die Ant wort 
begleitet,heiast Contrasubject.DadasContrasub- 
ject hestinimt ist, iiber oder unter dem Subj ect und 
(Icr Antwort ausgefulirt zn werden, so begreift man 
leiclit, dass es im doppelten Contrapuncte der Octave 
gesetzt werden muss, um ohne Schwierigkeit und Aen- 
derungen umgekelirt werden zn konnen. 

Ex, 



LainelodiequiaceompagneySoitle SUJ et^ soil la re^ 
ponse s^appelle contre^sujet] le contre^suj^t etant 
destine a etre pratique au dessus et au dessous du suj et 
et de larepo // s e^ on eomprend la necessite de le comhi^ 
ner en Contre^poiftt double a L^octave afin de pouvoir le 
renrerser de Vaiga au grave, ou du grave a Paigu^ sans qu^il 
en. resulte aucun inconvenient et sans y rien changer. 
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E s Kst uiclit imtner iinahaiidorliche Notliwe adigkcit die ge- 
luHicGlcichiuiissigkeitdesContrasnbjectes zubeohacttoi; 
mixii kamiini Gegenlheil in denYersetzungen uiidUmkehnm- 
- 1 II mn uche Noten andern^ wemi man es der Reiiiheii der Har- 
inoiiie imd der Strene^e des Coiitrapuuctes angeniesseu halt. 

In einer zweistimmigeii Fiige gielit es mir eiiiCoutra- 
siibjoct; in thier dreistimmigen zwti uml in einer rier- 
sfinunigen drei Con t r r. s ab j e ct e. Je grosser die 
An/alil der Stimmen wird, desto mehr kann man auch 
die der Contra sub j e ct e vergrossern, sodass,das 
Sub] uct and die Ant wort abgerecbnet? es eben so 
viele (!3 ont ra s nb j ect e als Stimnieu giebt.Wcnnmau 
niir cin Contrasubject haben will, ungeaclitct ei- 
ner grossern Anzahl von Stimmen, welche das Su b- 
ject oder die Antwort begleiten, so heissen diese 
Stimmen: Stimmen ad libitum^ deren Melodie man in 
jeder verscbiedenen L a g e gegen das Subject o- 
der die A n t w o r t verandern kann. 



Ex. 



/ Stibji'Ct. 
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71 »^e^fpas, toutefoh'i d}unerigueur abmlut (Pobaervf^r 
Videntife ejcacte da contre- sujet dans ses tran^po - 
Bttiovs et renrersemerts et Poii peat en changer- qu^l- 
ques Tiotes.^ si on le jnge neee^saire pour la pureie de 
Vharmome et la riyueur du Contre -point, 

D/ms une Fuiju^ a deua: parties^ il ne peut y avoir qu'^na 
svuL contre-^ujet] ri trois parties deuiV eontre^Hujet^y-; 
et^u quatre parties trois contre-sujets. Plus le nomhrr 
des parties augmented plus le nomhre des contre-'Sajef s 
peat augmenter anssi; et Von comprend qu^il ne peat g 
avoir qu^autant de contre-s u jets qu^ilyade parties^ 
nioins la partie dans laquelle est place soit le s u j e t 
soit lareponse, Lorsqtt^on nereut avoir qn^un ,^eal 
contre-sujet^ qaelque soit le nomhre des parties y^^el- 
les qui acconipagneront le s ujet et le contre-sajet r^v- 
nis, se nomment parties ad libitum dont onpourra vn- 
Tier la melodie chaque fois qu^elles inter r tend ront sort 
au gr ar ey soit a V ni g uy soit au ni edi u ni* 

194, 

y 'C'pntosiiiiject. ■ './ ' ' 'iichtuss. "* 



m 



e 



^ 



? 



^ 



i 



3= 



/Antwort. 

.^d L. Li. 



ftrhluss. 



m^. 



^^ 



m 



•^s" 



Slimme ad libitnm in dtvHoHe. 



m 



R ' r m^ 



^ 



'* ContrasuhjtrU 



22 



*• ;* Schluss. '*. Stiinmi' a(Mn)iliMTi. 






^^ 



g 



% 



t 



.'StiJijoci 



Schliisft. 



^ m 



.'CDHlrasuhject, 






^ 



i 



=s= 



m 



g 



P 



r f . 



P 



^ 



^ 



^ 



s 






n 



a? 



Schiiisx, 



^ 



m 



0' m 



^ 



•*vr 



.' Anl>voH. 



^ 



Schhiss, 



'e/^t*. 



.* Contrasuhjf ct, 

; Confre-sftjef. 






P 



^ 



d ^ ^ 



P I P ij.'j \j^ m 



^ 



w* 



/'Subject. 



.•;Scl.|ii«v 



^ 



at:# 



i 



:ja% 



1 



^ 



m 



1 



3S 



Stimmp mA liMium in derTiefe 



104 



Es ist fast unniitz^ hier zu bemerkeu, dass maiiiuei- 
ner fiinf, sechs, siehen oder achtstimmigen Fnge meh- 
rere Siitimnieii ad libitum wird nothig babeii) da man 
Jeiclit d.ie Schwierigkeit ja UnmoglicKkeit begreift, die 
es haben wiirde^ so viele Contra sub jecte d.h. 
Idtimmen im doppelten Contrapuncte zu finden. 

Die Oontra subject e einer Fuge konnen unmittel- 
luvr uud gleichzeitig mit dem Subjecte gegeben wer- 
den«Was mich anlangt, so scheiut mir dieseEinrichtuiig 
Jiioht die beste; ich glaube, dass man mehrMaunig- 
faltigkeit in dem Ensemble der Partien gewiuuen wiir- 
de, wean man das Subject zufdrderat ganz alleiu 
odep hoehstena von eineni Contrasubj ecte be- 
gleitet eintreten liesae, wenn die Fuge dreistimmig, 
von zweien, wenn sie vierstimmig ist« 

Welches auch die Anzahl der Stimmen 
Sei, wenn man das Subject sogleich mit 
einem Contra subjecte begleitet^soheisst 
das eine Fu gezuzwei Subject en. 



// est inutile de dire que da)i^ une Fuy^ae a cittq, a siu\ 
a sept on a halt parties^ on ^era oblige d^aroir plasi- 
eurs parties ad libit a m^ a cause de la difficulte ou 
m^me de Vitnpossibilite de trouver assez de Con t r e-- 
Bujetsj c^est" a ^ dire de parties en Contre ^ point dou~ 
bl^/ pour un auesi grand nombre de voia?^ 

Leii Contr e-suj ets dans une F^ugue^ peuvent etre 
places immediatement et simultanement avee le s uj e A 
Quant a moiy cette disposition ne nie parait pas la meil- 
learej et je pense gu^on obtiendra plus de variete dans 
Pensemble des parties, en menageant les Contr e^sujets 
de nianiere a ce quHls n^entrent que successirementj et 
en laissant d^abord entendre le sujef^ isole^ ou accom- 
pagne tout au plus dltn seul Contre^sujet, si la Fw- 
gue est a trois parties^ ou de deuacy si elle est a quatre. 

Quelque soit le nmnbre des parties^ quand on coimvwn- 
ce une fugue en accompagnant immediatement le suj e t 
par unContre-s uj ety cette disposition donne a in 
Fugue, le nom de Fu gue a deuacf s uj et s^ 



fieispiel einer Fuge j:u iwei Subjecfen,wievivlstiiiimi^sieaunksei. 
Kx^^inple de cequ^on ftppelie Fugu^ a deux aujetm .quelque sot'f. fe nomhrt* t/e partha, 
t^ Con(rasubjec( oder 2^ Subject. 
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Wenn das Subject durchzwei Contrasubjecte be- 
glcitetiat, so heisst das eine Fuge zu drei Subjecten. 



Lorsqu^un sujet est accompagne par deux contr t^^ 
sujets, la fugue se nomme fugue a trois sujefs. 



^Beispiel «iaer Fuge zu drei Subjecten-, wie vielstimmigsieatuchseijiiber 8 Stimmen. 
Kxempfe d» ce qu*on appede hii^gae a tmia sttjets, f^uelt^ue soil le nomhre dt parUest audefade trois. 
2*^ CoQtrasubject odci- 3^^^ Subject. 
^ 24 Conire- eujet, ou Sf Sujef. 



Ex.196. 
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1= ContrasuBject oder 2^ Subject. 
/£^ Cfintre-sujeii ou 24 Sujul. 






Wtamdas Subject durch drei Contrasubjecte be- 
;Kitetist, so heisst sie eine Fuge zu vier Subjecten- 



Quand a un sujet on oppose trois C o n t r e- 
suj € t s, la fugue est a quat r e s uj e t s etc. 



Bt:i»piel einer Fuge zuvier Subjecten, wie viele Stimmen tie auch Uber yie'c kabc. 
Exefrtpfe de ce ^u^on appeite Fugue a ijurrtre aujets^ ^uei^ue soit fenotnhre de parfiest audefa de tjuafre. 

8^ Contrasubject oder 4U^^ Subject. 

5" Contre^sujeU ou 4^ Sujftf, ^ 



lfe''« r rr f 
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2*#i Contriisubject oder 8l|5 Subject. 
2'1 Contre-sujefi ou 5f Sujet, 
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BEMEKRrXGEJV. 

Lugeachtft die Ben^nnung einer Kwgfe xu xfvei, drei^ and vier 
Hufijeo.ien allgemein angenommenist, so finde icK «ie den&ochuD- 
geeigiitit, -well eine Fuge oicht melir aU ein Subject haben k-aon 
jrnd Boili alle begleitende Stimmen sind nur b^igefiigt und Jtoonen 
eigpntlicb nicht die Renennung Subject in Anspruch neiimen,soi*- 
dern horbstens nur die eines Contrcrsuhjcctes. So solljteeine Fu- 
ge, welcKe maa gewohnlicb cine Vuge mil %rvei Suhjecfet? nennt, 
«ine ^//"y* trjtt eivem Srthjecte und einetn (loniraf^nhjeefe geaannt 
werdrnj eine Fuge %u tlrei Suhjenfen, Kt/ge tnit et»em Suhjer^ 
te und z/vei Co/ilraauhjecien etc, etc. 

U»n ?iich noch mehr lu iJberzeugen, dnss demalso sein soIl(e,neh- 
nu'n wir an, dass diese verscbied<'nen Si/bjeefe anstaf-t gleichzeitig 
mil dem SubjfCle angewandt zii werden, mirnacbimd,nacbnniit den 
Stimmen, wie lie nach dcr Reibc Tolgen* eitatretenund danim Con- 
ffnsuhjeete genannt werdt n: so lonneu wiv nicbt begreifen, aua 
weloKem (Vrimde sie in j(Miem Falle mit dem Pradicat Subject be- 
zvirhiu'l ^^e^den, als oh der Plati, tvo .sir ^ebranrht wtiiMlen, et- 
«as an ifcter Natur Vndctte, 

Mun muss t)idesjen bemorlien, dass, im Falle, wo man eine Fu- 
ge so eintheilt, da«s man mehrere Contfa»iihjWie vow A^nfange 
an mit dem HaupUtuh^jecfe zugleicK auftreten I'asst, diesc Con~ 
frrrsuhjceie im Lauf« der ganzen Fuge in alJcn iKr«n Umkfbriingen 
nnverandert biciben mUaien. 

Dahingfgei), wenn sie sph'ter, obwobl wabrend des i'^ti(}jt*tif fs- 
oder mit dtv ^t?(wor( auitreten, man die Freibrit hat, ibrc 
Girichbeit festxtibaUen oder tu ^ndern, wit es fitr die gute 
WirVung am xweckmasaigiten ist. 

JedenfaJls ist es notbwendi^ und unerlasslicK, diese Cunlra- 
suhjecie immer nacb den Regelu des doppeltffn Contrnpftne- 
tea zu bilden, urn xich derselben in alkn Umsth'nden und lu 
alien ZwecLen bedienen lu kynnen. 



Stretto ist ein italienisches Wort und bedeutet ge- 
drangt^ znsammengezogen; es wircl hier gehraiicht, lun 
dflmit das Verfahren an/ndeuten, vermdge welches man 
den Eintritt der Antwort dem SuhjectemoglichstnaherL 



OBSERVATION, 

Ouoique l<t denomination de Fugue a dem, a troi?, et a quatrt sujets, ^nif 
geniraieinent adoptee^ ceiie denomination est itnpropva a mon ^enff, t-f J*- 
fonde tnon sentiment^ ff cet effard, sur ne tjtiv une Kug/if ue peaf^ m ne di>if 
avoir <jirun aeui *t(f^f principal pour Itri tn^rvir d^expns^itiunj (oui et- qui 
af^iiompagne ie mijei n^eaf <^u^acces^s^>ire, e/ ne pef/f ni ne doi/ porter d'fru- 
irfi noyntjne eehn de Contre- sujet. tin-^i, fit-ion rtf principe, la Vugut^i (f/r*- 
par hrthifiide on nomine Fugue a deui sajets, doif vfre nommee Fugm- a un 
sujet et un contre- sujeti ceih a (rois sujets doif etre nppe//ee Fm5ii<^ a un 
sujet et deux contre- sujetsi tf enpn oelh n quatre sujetf; doit parfer k' f/f^tn 
de Fugue a un sujef et trais contre- sujets, etc. etc. 

Poftr se convainare enoore mieux qu'U en doif ^tre ainsi, suppo^onft que 
cetf different Snjels^ aniiev d'etre empht/etf ioitf deauite ef siinulfanem^nf au 
ai/je'f principai, ne le soieni que successivemenf par les pnriiefr qt/i cnfre^d 
taur a four, oes difff^rens areornpagjiemenv du Sujet ou de /ar Beponse ^w*o/i 
nommaii Sujets emph^eft att cot/itnenremen/^ /leronf dans ce cas appe/ifs- 
Contro-sujets; or, de ce que t^on petii faire entendre ions ces Contve - sujels 
en m^me temft qwon propose le fitijet princijjal pour /a premiere 'fnis^ iV nf 
s'>^n Ruit pas, qu^if faiile pour v,eta ehangt^r ieur d* nomination. 

On doif pnurtani ohservery quvj dan\' ie eaf* ou ran diftposeraif unfKn^iv, 
en fnifinnf inferuenir ptusieurs Coiitrc-sujets en tnPme teina qu'on prifpu-vro /e 
Sujt't principal pour la prc/niere foit,'^ eetr Coutre- sujets doitfenf ttre inva- 
riabhf dans tons iettra renversemen^t pendant /t- cotirff enfier de la rugif*. 

Ju con/raire, tornqne cck differenn Contre-sujcts ne soni employee gu^a- 
pres, fioif pendant le Sujet, noH avec /^ K^ponse, et quuls n>ont patt efe 
prepaf^A' au eotmnenaetnenf »veo /e Snjet m^me, on tfff iihre rtr/or*, oudf^non- 
fterver teur id^niiie toutes hs fbia qu^ilitreviennenli ou de/es a/ferervnpvn en 
changeani qufilquea nofefty neton le he-moin et (a aifuaiion den parties. 

De toedt tnaniere^ tf etfl important ef inditipenaaUe de couiOint-r toifjijrirsee.v 
Contre-iujels -d^apren Us hix. des Contre-points doubles afrn de pouvoir g^en. 
swrifir dana toutes /e.v dreonatances, et pour tea rendre en tne/ne temtf susreptilt- 
/e.v Jc »e prefer aux differena artifices dans teaqueh on voudra le» etnpioyer. 



Stretto estun inot italieny qui signifie »erre\ il a 
passt dans ta langue ff*nncai»e, et on l^emploiepour in" 
diquer un artifice qui covmi^te a rapprockery autant 
que posfiible^ Ventree de la teponse de celle du sujet^ 



Subject. 
^ -2^ 



Ex.198. 

Bei-spiel einer Ant wort, welche eintritt, wenn das Hatipl-Subject lu Ende ist. 
Rxempif de /a reponse entrant apres que la periode du sujet eef. fermineei 




Betspiel dcr AJitTVOrt, welcbc wahrend des Subjectes scbon eintritt und «0 das Stretto kildct, 

Kxemple de la reponae entrant pendant ta penodeduatrjef, nv qui fornw leStreffo. 

Subject. 
Sf/jef, 
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J)f»s St ret to istjwie scLon bemerkt> eiae der unerlass- 
liclitu Bedinguugen der Fuge; seine Stelle werdeu wir 
bo/eichiien, weun von der ganzen Constructiou der Fu- 
ge die Rede sdn wird. Die Kunst^ das Strett o ^t 
aii/mvendeuj besteht in der Art seine Ansicht^n zu yer- 
iindtrji, in dem man die Mittel zu findeu sucht^ bei je- 
der Wiederkehr dea S t r e tt o den Eintritt der An t- 
wo r t dem Anfange dea Subjectes mbglichst zn ua- 
liorn. Die Wirkung dieses Verfahrens ist oft sehr an- 
ziehcnd und fortreissend, 

Es ist zuweileu erlaubt, nm die Wiederkehr der 
Ant wort und des Subjects einander mogiichst 
zu iiahern, einige Noten desselben auch in Bezug 
auf ihre Dauer zu veriinderu, Doch ist wohl zu be- 
inorkeii, dass diese Aenderungen im S u b j e ct e nicht 
eher als nacli dem Eiutritte der Ant wort und in 
dicker nicht eber als nach der Riickkehr des Sub- 
jects statl hiibcu kdunen* Wir werdeu spater Kier- 
i»uf und auf e(waige Ausnahmcn und Beschrankuugen 
zuriu'k kommen.. 

Et^ ist auch erlaubt J weun das Subject nicht vortheil- 

iiaft augelcgt ist, umdas S tretto auf einenatiaiiche Wei- 

se damit xu verbindenj das Stretto durch die An t wort 

anzufaugen;wetm aberweder die cine nochdasandore ge- 

eignet siud, die Bildung des Stretto zubegiinstigen, so 

jnuws man feich bogniigen^die Antwort nachdcm Subjecte 

einlreten zulassonoderumgekehrtnndnur die erlaubten 

Verandcrnngen an den Noten oder ihrer Daiier anwenden, 

wie wir das bei dor practischen Ausiibung naher zu seheu 

und besaer zu begreifen Gelegenheit haben wt rden, ebeu 

so wie wir dabei auch die Mittel kennen lernen werdeu, 

durch welche man sjch zuM^eilen aus schlimmeu Fallen zicht. 

Eni gutes Fugenanbject soil immer ein 

leicMes nnd harmonisches Stretto zu- 

lassen: man muss daher bei seiner Ah- 

legung sehou darauf Riicksicht uehmen. 

Den Orgelpunct bildet ein langausgehal- 
tcner Ton, in eincr der verschiedenen Stim- 
men, Dieser Ton kann nur die Ton i c a oder 
die Dominant e sein, und ist am voithdlhaf^ 
testen und am gewohnlichsten in den Bass 
gehgt. Eine Eigeuthiimlichkeit des Orge 1- 
puuctes istj dass er den Componistcu von 
der Strenge der Regeln befreit d- h.erlaubt, 
unpraparirte Dissonanzen einzufiihren^ zu 
nioduliren sogar^ wie wenn der B a s s t o n 
gar nicht da ware, wobei ludess nicht zu ver- 
gcssen ist, dass jene Dissonanzen und sowei- 
tcr uuter sich in richtigen harmonischen Ver- 
hiiltnissen stehn, nicht feUerhaft aiigewen- 
dct sein mtisscn. Nur der erste und letzte 
TiWt des Orgelpunctes miisseu mit 
dem Grundtone in Harmonie stehen.. 

MankannimOrgelpunctedaaSub j e ct, 
diii Antwort im Stretto d.h.gedrangtdie 
Contraaubj ectjs und einige andcreintres- 
s-uile Stellen auii der Fuge auftreten lassen. 



Le&tretfo ests comme on l^a deja fait observer^ unt^ 
des conditions indispensables de la fugue\ nous indique-- 
Tons la place qu^il doitoccuper, lorsqu^il sera question 
de Pentiere contetvture d>une fugue. Ilartdehien em- 
ployer le stretto, consiste dans la maniere d^en m- 
rier les aspects^ en cherchant les moyens^ chaque fols 
que Von ramenera lestrettOjde rapprocher de plus fv/ 
plus da commencement da sujet^ pentree de la r /- 
pons e. Peffet que cela produit est tres piquant^ ef 
en yneme terns fort pressant. 

11 est permis qaelquefois^ quand on ne peut faire an-- 
trement, pour rapprocher les rentrees de lareponsf^ 
et dusujet, de changer quelques notes soit de Pune 
soit de Pautre, ou hien si Von ne change pas les notes f 
d^en changer les raleursi ynais ces variations ne pea- 
rent avoir lieu dans le suj et qu^apres Pentree de in 
repons e, et dans celle-ci^ qu^apres la rentree du s m- 
jet-i ainsi de suite. Tout cela est suj eta hien des ea^cep* 
tionsy qui sont promises y selon les cas ou Pon se troure^ 
comme on le rerra^ en pratiquant la fug u e^ 

II est aussi permis ^ quand le 8 a jet par sa nature^ n^est 
point vonr enablement dispose pour combiner le stretto 
d^une ynaniere to ate nature lie ^ il est permis^ dis-je, de 
commencer le stretto par la re pon s e^ mais ni Pun^ ni 
Vaatre^ ne sont propres a obtenir tons les aspects gu^on 
roudraif donner au s tretto^ il faut alors se conten- 
ter de faire entrer la r eponse apres le suj et^ ou 
celui^ci apres Paatrcy a Pendroit ou Pon pourruy en 
employant enfin les changemens permis soit dans les 
notes, soit dans les raleurs. Au surplus, la pratique 
indiquera encore 7nieUiV les moyens par lesquels on 
pourra se tirer d^affaire dans les cas diff idles, 

Un hon sujet de fugue doit toujours comporter un 
stretto facile et harmonie uat:', il faut done en 
composant un sujet penser d^avance auj? differen- 
tes combinaisons du stretto. 

La Peda le est un son prolonge et soufena pendant 
plasieurs mesures. Elle peat etre placee ou dans la p a r- 
ti e^ aigue; ou dans una des parties du mediums 
oudans lapartie grate] on ne peut la faire, que Ique 
soit sa position, que »ur latoniqu e, ou sur la do m i- 
nante, mais lameilleure, celle dont onpeut tirer le 
parti leplus arantageuac, et dont on se sert generals- 
ment dans la fugue, est celle de dominant e placee dans 
la partie gra v e. La propriete de la Peda I e est d^affran- 
chir le compositeur de la rigaeur des regies, c^est-a^dire 
quHl faut pendant sa duree, introduire des dissonnnnces 
no/f preparees, moduler meme, pourru cependant que 
les parties quiforment ce travail soient combinees en^ 
tr^elles selon les regies pf comme si le son soutenu de 
la Pedal e n^earis tail pru^, turcepte dans la premiere et 
dans la derniere mesure^ qui doirent toujours se trou- 
ver en harmonie aver le son de la Pe da I e* 

D^apres ce quirient d^etre expose,ondoit faire entendre 
surlaPedale saroirzle sujet, la reponse en stretto, 
les contre^sujets et si Pon peut, quelques uns des arti- 
pees qu^on aura introduits dans le cours de la fugue^ 



^ 






Ex. 199. 
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Ci.iili'a'-ubjf-f't 



=«=*: 



fc^ 



Anhvor't uutl Sti-tlto. 



-G- 



^ 



'^- 



=f*c 



m 



i 






r f # l i ^ f 



=1= 



:i^ 



-#-#- 



?~~5' 



-^ — n 



t 



, Modulationen. 



^ 
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^ 



^ 



#U#- 
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Der Orgelpunct kanii nichl in der y.wei- 
stirnniigeii Fuge aiigebraelit werden, darum ist 
er audi kein imentTjehrliches AltriWt der Fuge, 



Man nennt eiue Fuge einfach, deren Subject ausschliess- 
lichauf dietonischeundDominanten-IIarmonie gehaut iat, 
oder sich von der Tonica zur Dominantc und von dieser zur 
'loiiieabewegt.Die A»twort in dieser Art Fuge ist nnd 
.soil uichtidentischmitdemSubjccte sein,souderiiistanderu 
Hegelnunterworfen, diewir sogleieheutwickelu werden. 

^tun das Subject mil derTouicabegiuiitund zur Do m i- 
uaute fortschreitet, so soil umgekelirt die Antwort mit der 
Doniinante anfangen und zur Tonica fortschreiten. 



ComnwH fnutardhuiheynenf^ aumoinsd^ujrparfh^'^ pour 
former un travail ^ur la Pednlf^ qui reynplhs^^ toafes If^s 
condffionff pref^crife^^ il s^en ^uitque la Periale nye^f pna 
ohliyafolrei drm^ une fu(/ue a deujr parties XoUa pourquoi la 
Pedale n^ej^tpas un deA atfributA mdispert^^nblfsdelafuiffir^ 

On appelle fugue da ton^ une fuyt^e dottt le 
Hujet se portey des le debut y de la tottique a la 
daminantcy ou de la dominante a la tonique\ la 
reponAe dans ce genre de fugue n^est pas hien^ 
tiquement semhlahle au aujety elle ejtf fiOumtMe 
a des loicr que nouft allons ejrpof<er^ 
Si le sujet commence par la toni que et monte ou des- 
cend vera la dominant e^ lareponse doit commence r prt r 
la dominan te et descendre ou monter rem la tonique^ 



Subject. 



Ex, 200, 



i 



Anlwoi't- 
Jtcpanae, 



Subject. 



^ 



m 



Aijtwort, 



^ 



Wenn das Subject mit der Dominantc anfiingtund 
/urTonicaateigt oderfallt> soil die A.otwort mit der To- 
nica anfangen und xurDominante fallen oder steigen. 



Si le sujet commence par la dominante et monte un 
descend vers la tonique^ la reponse doit commenrt^r 
par la to niqu^ et deacendre Oa monter vers la dominante. 



Ex. 201. 



Subjtict. 
Sujef. 



W 



m 



AntwoH. 



Sulg«cl, 



§ 



Antwort, 

R ^//*> ft ffe. 



108 

Wirwei'dcu Beispieievou Subjectengehen, die melir figu- 
li rt uud ianger siiid als die vorliergehenden, abwohliiaihdem- 
selben Principe aufgefasst, damit man sich gewbhne die Ant- 
wort ehies einfachenFugenaubjectes genan zu finden. 



On ra donner des ejneynples de sujets plus figure.^ 
et plus etendus que les preced^'ns^ mais toutefois eonrus 
dans le mt^me principe^ afin de s^ahituer a trourer la 
r e p on s e ejcaete d^un s uj et defaifuedaton. 



Ex, 202. 

Ci J. spill fines S ubj ecte«i, da^xon dcrTonica xur Domiuaule Ii«r»lstei^t5 undron einei^AntwOr t, die von der Dominauir jii»To ni q .jsteijl, 1*) 
K JC* mpte dit Av/jV /, qui de Inion iq u e, clvune^d vers !a do minant f», e/ da la re pan a e, t^ni de /ado m i nan i e; rnm/lc inTtt /a ion? (jtie C*) 




Bei spiel cintj Subject ei, das \on rJtT To a i c a lur DoTfiinantti Meigt, und von einer Antwortj Hie von derI)o minante zurTonica herubsteijt. 

RxempU du h uje /> qui de iaioniq ti f, de^icend vera lo dominatii *, ef de lnr€pon» e, <fui de h do m inante, descend ver^ la ioniqu tK 

..Sublet. *, PrhluM. .. Subject. ; Q/y^./f, 



:&: 



:Sa 



&^ 



tXA- 



^ 



m 



^=^ 



P 



¥ 



=P 



^ 



/AntAVort. 

R^p on.se. 



St'Klusa, 

Ouei/e. 



'^ 9 a ff 



.-Anlwort. 

: ileponse. 



W=W=F 



r p 



^ 



Schliiso. 
Qt/et/e. 

1S 



m 



^ 



^ 



-^ 



Eii spiel cinus Siihjectes, <Ias>oa tter Dominant e lur ToDlca herabstei^t, tmd vender An two rt, ivelcbe vender Tonic a jhir Domin an(f berab«teigt. 
E X em pie dt* sttjefy qui de lftdofn\7Ktn1et descend vera lal onique^ et de la reponaey qui delaiojtiqufy descend if erm la do mi n ftu f e. 



-<L 



.'Subject 
; S//]el, 



W 



Srhluas, 
Q/jer^e. 



^■^'J jL j. Jij i 



t^fT" 



-'Antwort. 
.' H^ponae. 



m 



^-1 j_ 



d dH 



Ouvfie. 



P 



=S= 



lifisyit I eioes Subjected, das v<iu der Dorniaante zurTonica stei^t, Und von einer Antwort, die voh der Tcrni ca mrDominante flei^.t. 
Exemple tht aujet^ qm detn domimrnie, monfe vers latonique^ et. de farepoitttey qui de la tonfqrfef wnnfe vertt la do/ninat?t r. 

.'o ',*'••; ' ', ftf hills';. 



ttS pi — ?5 P — ftT" 
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==^^ 


p ,A- -O. X 


W^'^l 




V ScKIuss. 
Oueue. 

f^ h — 


— ra — [ 35 


•Anhvort. 


15^ "^ — 


_4.j — : 
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£ei9 p i el etues Stibjectes, das >on Avr Dominant e lur To n i c a steigt, und finer Ant w ort, v^lcbe vOn der To ni ca jcurDominante strict. 
Kxeinple du sujeft qui de la do minanl f , inonfe ver» (a ionique^ ef de la rep o » « e, qui de la f n n i que^ wonie vers la dorftinanff. 



,' 'Subject. 



w 






. Schluss. 
ueae. 



Of S'0 



^ 



■Ant wort. 
• Reponse 



C Q 



U^ 



M 



3^ 



Outu/e. 



&: 



*) Di*'«t* Tersf-faitdtneti Bei^piele siud unter der Form dei S t r e t ( o 
-Cirbrn »r h, die A u t wo r I is( dem Subjecte mbVHchat feoabert. 



C'^ Ce* different^ exempUsy soat pr^e^enleff hons h forme de. Sfrello* 
e'^st'a'dir^ que fa fi epo )7a » e^f rapproeAe^ m/f ant qt/e possible di/S^) 'rf' 



M)!> 



Wir f iigen dem Allem uoct eine we- 
sentliclxe Bemerkutig hinzu:AlIePhra- 
sen der Melodie des Sutjectes, 
welche dem AccOrde oder der Tonart 
derTonica angehoren^ sollen in 
der Antwort durch ahnlicbe Phra- 
sen im Accorde oder der Tonart 
der Dominante und umgekehrt 
wiederholt werdeu. 
Nehmeii wir z. B. folgendes Subject an: 



W 



SO ist die uuerlasslicke regelgemasse Antwort die^e; 

-© — 



I 



Nekmen wir eiu laugeres 



H 



So ist UHch dem Vorhergegaugenen die Antwott diose; 



Denn die zwei Noteii J), My zwiscken 
dem C, Gj gekoren der G-Tonart an, und 
miissen daker in der Antwort durck 
die zw^i Noten fr, i?, der (7- Tonart an* 
gekorendy erwiedert werden. 

Hier nock ein anderes S u k j e c t 



G,'. 



i 



S 



in C. 



r l ffrr*! ! 



Hier kann in der Antwort keine Aenderung statt 
h;\keuy als von der ersten ziir zwei ten Note, weil das 
S nk j e c t, das durck die Dominant e anf angt, in 
der ersten Pkrase nickt zur Tonic a zuriickkekrt. 
Die Antwort muss daker so sein; 



c:- 



"rirrrr' i 



Hier noek ein S u b j e c t, in welckem die 
Melodie der ersten Pkrase sick nickt von 
der To n i c a zur Dominante tr'agt, 
wokl aker im Anfange der zweiten. 



SUBJECT. ^K 



w 






bpe 



^ 



! 



Da das /^,welckes die erste Pkrase keeudigt, durjck 
stinen Fall auf die Dominante okne Zweifel der ff- 
Tonar t angekort^ so muss die Antwort das C des Su b- 
jectes in C? verwandeln, wie das D des Subject e s 
in ff, das dann znm Cfortsckreitet, in welcken Ton man 
;»IIt s Hbrigedes Snbjeetes in der Antwort iiber- 
I I'iigt. So fordert es die Regel der einfacken Fu g e . 



ATVTWORT. 



in (> .'*..■' in C* 



UlM^U^ 



Wir kalten es fiir iiberfliissig, nock mekrkinzuzuf iigen. 
I ^n sere biskerigen Erkllirungen und Exempel konnen ge- 
iiugend sein, um zu jedem S^ibjecte der ein facken 
Fu^o eine passlicke Antwort finden zu konnen.. 



Avant de terminer vou^'^ ferons une derniere remm^ 
que qui pourra servir dei/uidei c^est que toufes le^ ^jtira - 
ses de la melodie dusujet qui appartiennenta ihccord 
ou au ton de la ton i que, doiient etre repeteesdans la 
reports e par des phraser semhlahles^ appurtenant a 
Paccord ou au ton de la dominan te; et que touted l^^ 
phrases du sujet ar^alogues a Paecord de d oniiy* tm~ 
te^ i^eront repeteea dans la r e p on s e par des phrasrs 
sejublableSy analogues a Paceord de toni que, 

Pour demontrer cela^ on propose le s ujet suiranty 



W 



1 



selon la regie bnmuahledelaFuyue du tony la reponseestcelled 



mais si de ce s ujet svnpley on en tire an plus coinpli</uey 



w 



T 



I 



d^apres ce qu^on a dit plus hauty la r epon s e est: 
1&* 1^- 



Br rpp i 



Car les deujc notes Re, Si, ajoutees entre les limit es 
du simple interralleXJi Sol appartenant a Paerord de 
dominantey C^est^-a-direy au mode rf^ Sol, doirent 
etre remplacees dans larepons e par les deujc notes 
Solj Mi, appartenant a Paccord de toni que* 
Void encore un autre Sujet 



e.t) i<o/\ 



m 



■ en If 



^a 



Jl ne doit y avoir d^autre change ment dans la 
r ep ons e que de la premiere a la seronde note^ 
parceque le suj et qui commence par la do /« /- 
nantey ne se porte point vers la tonique dans 
la premiere phrase; voila la r e ponse* 

tn if. '' :fft Sof. 



Encore un sujety dans lequel la melodie ne se 
porte point dans la premiere phrase, de la t O" 
nique vers ladornin a n t ey mais elle s^y porte 
au commencement de la »econde phrase* 



SUJKTA 



eaVf.'-' en So/, 

1;, I r, 1 1 III I 'ii 



Le Re qui termine la premiere phrasey appartenant 
naturellement par sa chute sur la do m inantey au mode 
de^oly la reponse doit changer en Sol la premiere note 
Ut, du sujet pour se con former a la lot de la Jf^ug u e 
du touy et remplaeer le Re du sujet par un Sol qui fern 
sa chute sur Ut dans le tnode du quel on trans porfrra 
tout le reste du sujet dans la reponse 

en SoK\: ^n Ui, 

iiKPomK^ gttf- ^\ r J '^ p H 

// est superflu de presenter un plus grand nomhre dt^ 
sujetsy arec les moyens qu'^on a eatfposesy etda raison- 
nementy on sera en etat de trourer la repons e de tout 
Sujet de JFugue du ton qui se presenter a 



no 



w^^^ ip)ija m^^^.i^tmu w 



Die r^ellt^ ^"^^ ^^^ alter a Is die eiuf ache Fii g e. 
Das ibl die, deren Suhject niit dtr Toni c a begiinit 
nud sich zuuiicliyt iri'St^ii jede Hiidcre Touart, als dii- 
ilcr J^omiiiiinf.e, fortln wcp;U Die A iitwort dieser Fuareii- 
iwl isoIlindci'(^uinie dcs Hiuiptioues gesetzt und in je- 
dem Betrnclite dem Siil) jeole alinlicli oder gleicli sein. 

Die Allen iiahitLeii zwci Arttn der reellen Fuge auy 
die frei e iiiid die gebundene. Sic nannten sie f r e ij 
uciin die Aiitwortj welche dei; nacli/ualimeiidca Partie 
ganz almlich seiii solllej es nicht weiter als his zu Ende 
dcrytlhcii) dcs Suhjectes oder Contrasuhjcctes war* 



LaFuifue reale on r eelle est plus ancienne que 

la Fugue du ton. C^est celle dont le sujet commt^n- 
ceparlatonlqueef^eporfed^ahordrers toute autre 
corde que la domin antey et dont larep ons e-i qui 
doit efre faite a laquint e du mode principal^ est 
sous tous les rapports semhlable au sujet. 

Les anciens compositeurs reconnaissaient deuac sor* 
tes de Fuqae reelle lihre ou lie e^ilsJ^appelaient 
lihre lorsque la re pons e^ qui devait etre en tout 
seinblahle a la partie qu^elle imitaity ne Vetait point 
audela de la duree du sujet et duContre^sujet. 






Ex. 203, 




: Stijel 



P=f=9^ 



r^ 



m 



^ 



p 



:f=l^ 



^ 



=^=p= 



Sh- 



/Wrltiirzty Autwort. 



t=:fg 



1 



^ 



:a 



Sie naimltn aher die reelle Fnge gehnn- 
d 6 u J yt^emi die A a t w o r t nicIil alleiii dem SSti V 
jecte, soiidcrn alien Noten der voiliergeheii- 
deii Partie vom Anfange bis zuin Ende ahnlieh 
war. Diese Art der Fuge war also mchtsande- 
res, als was nii^n Keiif zu Taji^ti eiiien (^ a a o n 
Bennty wie wir richoii in der Binleitung zu die- 
sem Capitel hemerkt haben. 
Diese Unterseheidungen und Benennungeu sind hcut 
/ii Tage nieht mehr im Qehrauch; das was die Alteiifreie 
reelle Fiige iiannten> ist die imitirte reelle Fuge- 
Es kanti vorkommen, dasd ein Fiigenauhj e ct 
III den ersten Tactea alle Merkmale einer reel- 
le it Fiige darbietet und gegtiii das Ende plbtz- 
lich modttliread ai8 einfache Fuge schliesst- 
Bie Antw ort auiss dnau dem S u b j e c t e fol- 
gen and » Is reelle Fuge beginnend n a eh den 
Kegcln der einfa chen Fuge schliessea* 



Ex* 



Subject. 
SujeL 

Ajitwort, 
Heponss* 



m 






Mais si larepons e etait semhlahlej non seuleine})t 
au sujety mais a toutes les notes de la partie ant e~ 
ceden te depuis le commencement de la Fugue jus- 
qu^i la finy alors la Fugue reelle prenait la deno- 
mination de lieey et cette sortede Fugue n^etait autre 
chose, que le morceau de musiquey auquel on donne aur 
jourd%uvle nam de canon y comme nous l^arons deja 
dit dans iHntroduction de ce chapitre, 

Aujourd^huiy ces denominations ne sont plusdusage^ 
et ce que les anciens nommaient Fugue reelle lihre, 
est la seule Fugue reelle imitee^ 

II pent arrirer qu'^un sujet de Fugue presenteydmts 
les premieres mesures^ tous les caracteres de la Fu- 
gue reelle, et modulant tout-a-coup vers la finy s^ 
termine en Fugu e du ton. La reponse doit alors suf- 
vre la condition dus ujety c^est^a-direy que commen- 
^ant en Fugu e reelle, elle doit se terminer suivant 
les regies de la Fu gue du ton* 

204. 

Eiiifitche Fuge. 
Vu^fffi du ton. 



rr-f 



fe 



p-. ^l!j' [^f * P~^[ - 
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Die nachahnicnde Fuge^ deren Aa twort nur 
^einahcj nicht ganz dem Subjecte ahnlich ist,weil 
dtT t.'orHponist die Freiheit hat Veraiiderungen vorzii- 
iM'limeii, Iiat audi nocli ein anderes Vorreclit; 

Die A II twort muss nicht zu einer bestinimten 
Zcitj noch niit eiuein bestinmtten Intervalle dem Sub- 
jecte folgcn; man hat die Freiheit, sie im ^instig- 
sfcu Augenblicke und mil jedem beliebigen Intervalle 
nuftreten zn lassen- 

Ho ist man deiin iiioht verbundeii, ausschliesslich im Eiu- 
klange, iiider Qiiintejder Quarte,oder Octave zu nnt- 
Avorteuj souderu es kann auchin der Ter z^ S echste, Se- 
<Miade oder Septime etc. gcschehen. Dnrch dieses Mit^ 
f I'l wird die so hochgeschatzte Wannigfaltigkeit gewon- 
iitn, dnrch welche man den Hbrern immer gefallt, 

Wlr haben weiter oben gesagt, dass das Subject ei- 
iier Fuge inimer das rechte Maas haben^nicht zu kurz und 
iiicht zu lang sein miisse* Das gilt nicht fiir diese Art der 
Fuge. Hier muss das Subject immer sebr kurz sein, 
damit sich die Antwort nicht zu lange erwarten lasse. 

TVVjih man ein Subject als imitirende Fu ge be- 
biuideltj so hat man die Freiheitj sogar einc einfa ch e 
Fnge in eine nacliahiueude zu verwandcln, iudemman 
drm Subjecte der ein f ache n mit der PVeiheit der 
imitirenflen Fuge aiitwortet- 
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La Fugue dHmitation estcelle dont in rep on >>* f 
est a pen pr^^y mais non en touty semhlahle au s uje /, 
le compositeur ayant ialiherte d^y admeftre qaelauts 
chanyemensy tt de la trovquer ^nl le juye a propo^. 

La Fu y ue d^i niitafj on a, aufi^i ur? autre prtri - 
leyey e^e^t que le eons e qaenf oh r e p o n fi e n^a w/ 
temsy ni intervalle determine pour repondre a Vante^ 
cedent ou a uj e ty on a la faculte de le faire entrer an 
moment le plus farorable, et a un interralle queleonque. 

Ainsi la reponse peut etre faite, non seulemenf a 
I'^unissony a la quivtey a la quartey et a Poctar ey 
mais elle peat Vetre riui^si ala tierce^ a la 8ia?tey a la 
s econ dey a la septiemey et a leurs compose/t; par 
ces moyenAy on produira cette vartete tant desiree eu 
niusiqu€y ettant appreeiee par les auditeurs* 

Nous arons d/t plus kaut que le s uj et dktne Fay a e 
doit etre d^une juste mesurey ni trop lonyy ni trop cour!\ 
mats dans Vespece de Fuyu e dont il est question icty ir 
sujet doit itre toujours tres-'COurty afin que la r r- 
ponse ne tarde point a se faire entendre. 

Fn traitant un s uj et en Fuy ue d^im it a t i o n^ 
on a la faculte de changer en Fuyu e de ee nomi^t^m^ 
la Fugue da ton^ en repondant a un s u j e t de 
la nature de cette derniere Fug u e^ avec la liher^ 
te de la Fuy u e d^i m it at i on. 



.S'//?V/ «/*■ Fugue tiif fofi. 
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Jieponste c/e Fiff/t/e trtmffnh'oTj. 
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Idem. 
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Es giebt keine reelle noch einf ache Fngejweklic 
nicht an mehrcrcn Stellcn zur i m i ti r en d en Fu g e 
uingestaltet werde, wegen der Modiilationen nndriick- 
Michtlich der Imitation e n , die man einfiihren kann, in- 
deiHiiianeinen Theil vom Subjecte einen andern vom 
Contrasnbjecte nimmt, Wir werden Beispieleschen, 
wenn es sich von der Construction der ganzen F rt g e 
haudelt, Ilieraus folgt, dass, ^enn man ein Subj e c.t 
selbst von einer imitirenden Fuge hat, das aus 
luehr als einer Partie besteht, wie z. B. diejSes: 



// n^est pas de Fugue soitreelle- soit du tony qui 
dans plusieurs endroits de son eten^uey ne soit si^eitr 
a se transfor^tier en Fugue dHmitatiovy a cause de?t 
modulations^ et telativement au^jc imitations qu'^oa 
pent introduire en prenan tune portion du suj ety on 
une portion des Con tre~s uje ts; on en aura des 
ea:emplesy lorsquHl s^agira de la composition entiere 
d^une Fugue. D^apres ce que nous venons de direy lors- 
qu^on aura un s uj e ty meme de la Fugue d^imitn ti o n 
compose de plus d^nne partie y tel que celui'- ci: 



: JtMl' paHic iff/ SrO'f/. • 
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injin im Lanfe der Fuge bald die einenbalddieamleru 
dieser Thei]e nehmen kntin, um sie dnrch diellink<h- 
I'ling iii entgcgeugesetzter Bewegung nachzuahmeu 
iiimI durch den Streitj der dadurch /wischen den Par- 
Hen eutsteht, sogenante gelehrte und gar effeetreiche 
^to^iente zu gewinnen. Die folgeude kleine Fuge des 
Pater Martini wird als Exenipel dienen und eine 
M<'i' voii eijier i m i ti r e n d e n Fuge gebeu. 



on pourra prendre dans le cours de la Fuguey tan tot 
Vuney tantot Vautre de res deuj? portions pour en p^r:- 
mer des imitationsy les renversant meme par moarf'- 
ment contraircy afin que de la lutte qui s^etablit par 
ces artifices entre les partie^y il reaulte un efff^f f-n 
meme terns agreable et savant* La petite F u y n *■ 
suivante du Pere Mar tiniy serrira d^ejremple ef 
donnera idee de la F u y ue d^i m it at i o n. 
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; 2*'PnHi€ difsitjef. ett imtfation. 
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: I^'Parih de in rt/ju*tse. • 



■'2\^Partie der Antwort. 
;8? Parfie t/e /nr r^po/tse. 
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•TVarhahmui^in 
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Idem. 



• l^PartfedesSutjectej^^elcfcemodulirf.*, 
' i^Parfie dtt strjet qui modafe^ 



:'2!iParri€ des Sufcjectes. 
: 2^ Pftriie du finJH, 



Id. modulirfend. 
Id. en ntodulant. 
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:Modulatio ti indi€ vonFanrftt MoUtonart. '. 
\l\loduf(Tfhn attmode^nineurrehdf. '. 



Anfwort als Stretto. 
Uepoftse en streito* 



K 3" rrrrr^r'T i P-^H i 'irr'^ rr^pi 



/2*:^Th*iI der AntwortV 
• 2^' Pfirfie de fa reponse. 



•'Wmodiilircm] 
'1dj'if->f}()dtJoi}f 



^ 



rf^ 



IM 




.'Antwort rfcsgleioken, 
' Jleponse da m^me. 



m 



f \ P 



* /^^ Pavtie du M{/ef, 



■ f g 



^ 



P 



i r ^ P- t 



- 3= PiU'tlc in dvv Geg;enbewe^n£/. 
* S^ f Pnrfiep frrmouvtcottfrmre. \ 



i 






TSx: 



:?t:^^ 



Imitation in der 4?? 
Ifmiatjon a /a 4ii 



#-* 



^ 



fb^ 



.'AjtTvvOrt als 
'lUponJte en 



i 



3= 



-<- 



;2l^4rtieinder. 
:Geg*nbeweniBg-; 
: 2\'P^rh'e : 
'. fionlrctire. 



y afePartie in ge- 

/ ra d e r B ewe gun r. 

: 8? Pariie mouve^ 

menf droit* 



Id. 



^3 



^ 



?^«=:^ 



pi: 



^ 



e 
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P 



O f3 



^ 



StreUo. 

atreffu. 



/imitation in dfr 8-^ 
: Smitafioff fr HS^ 



.' Id.imEinUangu. '. 
Id. <f runit/fton. 



Qd/t'Of' H roth 



riii^ion. 




Bevor wir zur Composition einer Fu g e in 
ihrer Totalitaet iibergehen} ist es nothig, 
dasfi wir erst in eiuige nahere Details in 
Bezug auf das Coda oder den Nachs at z 
dea Subjectes, das Diyertissement der Fu- 
ge und endliclider Modulation eingehen. 

Das Coda oder der Nachsatz ist derjenigeTheil 
dos SuTijectes einer Fuge, durch welche man diese 
iiiich ihrer zweiten Partie fortaetzt, und welche zu- 
^Icich da/u dient, den Eintritt der Ant wort vorzu- 
hereiten nnd das Contrasub jec t herbeizuziehen. . 



Arant de pai^ser a ce (fui conceme la CQinposifion (*n^ 
tiere de la fugue^ H e^t essentiel d'^entrer dans quel- 
ques details plus circonstancies relatifs a la c o d a 
ou queue du sujet^ qtvon n^avatt fait jus quH present 
quHndiquer »implementy et de parler ensuite du diver- 
tissement de la fugue et en fin de la 7nodulation, 

La queue est eette portion du s u^ 
jety pat laquelle on ie continue apres 
sa seconde partiey et qui sert en menie 
terns a preparer Ventree delareponse 
et a amener le Centre- s uj e t^ 



Ex. 208. 



^. 



:'i^ Partie, 
: ii^Pnriie. 



-,Wi 



Antwort. 



2':^P.rti«. 

V: Pariie. 



;'Coda. 
' Outiue^ 



^ 



^ 



^1 



n 



{V^?. P.rtic, 



knivtort, 

/aiSp»rtie;;'cod;;"*/*^^^^*^ 

• 2f Partie.:; Queue, 




Subjcvf 



Goatr»siibjecl, 

Canire^ftrtjef. 



Hi 



Eh giel>t Falle, wo das Coda selbst Anfang deft* 
Contrasubjectes werdeu und sich $o an dasselbe 
aa^'diliesseii kann^ dass das Coda imd das Contra- 
subject nur fcin Ganges ansmacfieu. 



// e^t des cas ou la queue eile meme peuf dertftiir 
le com^neneement du Contre- suj ety et fie Her it l- 
lenient a celui^ciy que la queue et le V o ii t r e^ 
sujet ne f assent qu^un tout sans distinction,. 



Ex.2oa 





Kachsatz undCoiiti'asubjVcl^ ve^fini^t 



Narhsali urwi Contra«iibjitct vereinigt. 
Queue ei cof({r*> ~Si/Jef retmia. 



Hier noch eiu Beispiel derseibtn Art, 
zu vier Stimmen, vomPater Angelo Predieri, 



Void encore un eccempledu meme genrey 
a quatre voiiVy du pere Angeio Predierim 
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Nachsaii uni! Oontrasuliject TPreinigt. 
Queue ef eontfe^ifuyej r^unia. 



Stimme ad libituwra. 




1^^ a 

^ 



Subject, 

Su/ef. 



■jrw 



Naokssrtjt tiiiH Contrasubject fcreini^l. 
Queue ef c*^ntri^'~fifrjtt r^nma 



f=^ 
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*=f 
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^^ 



^ ^-I'r.f/i' 



^^ 
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ntwort. 
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^[l!lp^ 



? 



^3 



m 



NacKsalz tmd ContvasubjVct irereinig;*. 
Queue e/ confre-attjef rtunU. 



Antwor 



Queue el tfotffre-stQtif re/ffit.v. 
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#^ 
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^^ 



ji^^ J J 



?qg 



^^R 



fitlJ ' CJ 



istimim* uil lihilum 
Paytit* ad {iliiiutth 



h\ den tnodernen Fugen ist es Gebratich, das Coda der 
Antwort zu verlangerui, ehij das Subject von Neiiemwi^ 
der eintritt, Daa ist sehr ricbtig und ein Gebtauch, der bei- 
Itehalten seu warden verdient; denn er briugt den doppel- 
fcn Gewinn, dasa er die HiickKehr des Siibjeetcs wiinschen 
nincbt und Mannigfaltigktit anstatt der Monotonie glebl, 
\^eiche durehdie m sehrgenaberten Subjeetcund Antwor- 
tf'ti iiothwendig entsteht. Jener Gebraucb giebt also der 
FfiJuiMigeiner Fuge mehr Eleganz und kann sogar ein 
Tluma MX Iinitationen und DiYertissements liefern. Er 
ii^si Mi\i iibrigena auf alle Fugenarten auwendeu, wie 
irross Much die Zahl ihrer Partien sei. 



Dans les fugues moderneSy on a Pusage de pro^ 
longer la queue de la re pons Sy avant que lesuje f 
ne rentre denoureaul cette disposition est sage et 
doit etre maintenuey elle a le double arantage de 
faire desirer la rentree du safety et dejetfer de la 
rariete dans la composition^ en rompant la mono- 
tonie des sujets et des reponses trop rappror/tees : 
elle contribue dontf a donner de Pelegance h in 
conduite d^une fugue, et elle pent af4ssf fourf^rr 
un theme de plus aua? imitations etauu^ divert i^^* 
semensy ceei s^applique a toute espece de fugury 
quelque soit le nomhre des parties^ 



lU 



Ex. 211. 

Beispiel van eitttr zwfitou AufuahmL* eft's SubjecU's iiuiniMf.'Ibar nacl* d^r An t lyort oluat' Coda. 
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# r ^'t I' :^ 







Wiedereintritt des Suhjectes. 
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Zj d*'s Sulijcrtes. 
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Miui sicht hieraiis, dass der Vorzug deni zweiten Ex- 
(iitpel gchuhrt nnd dasa das Coda zwischeu der Ant- 
ut)i't und dem Subjecte von sehr guter Wirkuiig ist. 



IN DER F1J6E. 

Drts Divertissement oder die E pi so de in der 
Fiige ist eiiie aiis Bruchstiickcn des Snbjecles o- 
ffir Contrasiibjectes nach der Wiihl des Componi- 
sfeii gefortnte Periode, in welcliermau Inutationen nnd 
Knnststilckey so wie audi Modulationen macht^ rnn das 
Subject oder die Antwo rt oder das Contrasiib- 
j o e t in eine andere Tonart zu versetzen. 

Das Divert! ssement kami nach Umstiiudeii 
Ifinger oder kiirzer sefii; es soli dereii immer nioh- 
r<Te in einer Fuge geben und sie sollen alle so 
inaniiigffilfig als mbglich gearbeitet sein.Wirwei^ 
den die Stellen naher bezeichneny wo die Diver- 
fisscTiiens, die man aiich Andamenti neiuien 
liniin, »ni5<.'?>racht werden iind wie sie componirt 
warden miissen^ wenn von der Conatruction der 
Fnge als Gauzes die Rede sein wird* Vor der 
IJMiid kciimen diese wenigen Andeutungen geniigen* 



On voif que tout Parantage est a ee set^ond ejcemple^ 
et que Pintt^rrention de ia Co day entte la repon.^e et 
la r entree du Si4Jet^ ^ftt d^un tres bon effet. 



DANS LA FUGUE. 

Le direrti »»e7nent ou episode dan^ une Fu- 
guey est une periode composee de frngmens dusujrt^ 
ou des Oontre- 8uj ets au choia* du compositefir^ 
et area lesquels on forme des imitations et des ar*- 
tifiresy et dans laquelle on module y pour placer drins 
d^autres modes le sujet prrneipaly la rep a n s t^, 
et les Contre^s ujets* 

Le divertissement peut ^trey selonle hesoiuy on 
court ou longy et da:ns te cours d^une fug u ey il doit y 
avoir plus d^an divertissement en variant chaque fois 
le ehoiardes moyens employes pour les traiter^ Lorsqu'ii 
sera question de la composition entiere de la fu g u Cy 
Pan designera les places y que ces diver ti s s emev >i 
auw quels on peut aussi donner le nom d^andamen t iy 
y devtont occupevy et Von montrera en inPrne tems^ fa 
maniere de les combiner Peat*pli cation simple^qu'ondorh^ 
neici dudirertissementy doit fmffire pour le mome^tt 



II. 



Bas Priiicip, welchem man seit langer Zeit 
folgt, urn sicli in dt^r Wnlil der Motluiatiou zu 
leiten, ist: dass man nur in die Touarteii der 
Intervalle der diatoni s chen Le i t e r, die 
man als Tonart angenommen hat, nicht iu i'rem^ 
dc moduliren konne. Demnach kbnnte man in 
die Dominante und Unterdojiiinaii te m a- 
j o r ujtd in die m eiche Tonart der S e c u n d e, 
Terz und Seehste moduliren, niclit aher in 
die Sep time, weil ihr Accord keine reine 
Qninte hat» Das war das Priucip fiir dieDnr- 
ton ar ten* Wenn man in einer Molltonart 
schreiTjen wolllc, so kbnnten folgende Modula- 
tioiien statt finden: in die MoIIton ar t e n 
der Dominante nnd U n t e r d. o m i n a n t e 
und in die Dnrtonarten der Terz und 
S e h a t e. Die Modulation in die S e p t i me 
war verhoten und die in die S e e u n d e un- 
mbglichi, weil sie keine reine Quint e hat, 
Dicmodernen Componisten Iiaben sicli von die- 
sein einfachen und verniinnigen Modulaiionsgrund- 
satzc losgesagtj und durch allzufreies und unzu- 
saimnenlinngendes Verfahren sich zu verhessern 
gemeiut. Wenn indess aucL diese Verirrung in den 
modernen Compositionen gednldet wird? so kann 
docli nicht ernslich genug crmalint werden, dass 
man dieser Verirrung in einer so strengen Com- 
positionsgattungj wie die Fu ge nicht folgenmbge. 
Wenn also eine Fu g e in einer D u r t o n- 
art sein soil, so soil man znerst in die 
Dnrtonart der Dominant e, ^ dann in 
die Molltonart der S echst e,-,daun in 
die Dur tonart der Snbdomiuant e 
und die Molltonarten der S ecunde 
und Terz modullreu; man kann danu zur 
Tonart der Dominante zuriickkehren 
und endlicli mit der Ton lea schliesseu* 
Es ist im Laufe einer Fuge in Dur 
erlanbt, die Haupttonart inMoIl um- 
Kuwandeln, aher nur wahrend kurzer 
Zeit und um eine Suspension auf der 
Dominante zu hewirken und dann in 
die Haupt-Dur- Tonart zu fallen. 
Wenn eine Fuge in Moll ist^ so ist die 
erste Modulation in di e D u r t o n a r t der 
Terz, dann modnllrt man wechselsweis ent- 
wederin die Molltonart derDominante^ 
Oder in die Dnrtonart der Seehste, o- 
der ill die Molltonart der Unterdomi- 
nante oder in die Dnrtonart der Septi- 
me und endlieh kehrt man von einer dieser 
Tonarteu in den Ilauptton zuriick^um 
zu schliessen, wie es dortbestimmt ist. 
Dies sind die Kegeln der Mo- 
dulation einer Fuge, Die grbsste 
Schwierigkeit dabei ist diejenigen 
Accordfolgen zu findenj welche die 
ModulAtionen ganz natiirlich und 
angenehm finden lassen. 

Die Erfahrung, welche die Arbeit 
allein geben kanu, wird auch hier 
die beste Hiilfe aciu. 



Le moyen qu?on emploie depuis longtema pour^e (Uri- 
gt^r dans le choiur de^- modulationsj covmste a se regler 
8ur Vechelle diatoni que da ton dans lequel on veal 
composier le morceau^ en ne wodulanf point dans des ror- 
des etrangeres a cette meme echelle, D\ipres cela^ on 
pourra moduler^ a la dominante etala sous-dowi-^ 
nante donf le» modes sont naturellementmajeurs; et a 
la seconder a la mediante ou tierca, etalasiaie^onf 
les modes sontnaturelle.mentmineurs. On nepeutntoda- 
lev a lasepfiemeou note sensible^ attendu qu'^elle n^n 
point de quinte inalteree. Ce qu^on rient d^etahlir^ se 
rapporte a lagamme da mode jnajeur.LorsquHls'atpfctun 
morceau^ qu'^onreut composer en mode mtneur^ void les 
modes dans lesquels on doit mod ale r-^ a la sous ^ do m /- 
nante et a la dominante dont les modes sont naturelle- 
mentmineurs\ a lamediante etalasicrte dontles mo- 
des sont naturellement ma jeurSy On ne peat modnler 
a la.seeonde^ attendu (^u^elle n}a point de quint e i n- 
alt ere e; on doit evifcr aassi de nwduler alasep tiem e» 
Les co7npositeurs modernes se sont affranchis 
daifs deurs compositions^ de eette methode de mo- 
dnler simple et raison-nee^ en la reniplavnnt par 
une maniere trop lihre^ et souvent ineoherente] 
mais si leurs iearts sont toleres dans les our ran- 
ges modernes^ il est essentiel^ et meme il est ex- 
press ement recommande de ne point sairre ces 
erremenfs^ a Regard d^une cotnposition aussi 
severe que la Fug a e, 

Ainsi, lorsqaUine Fugue esf nmode majeut^ le 
mode dans leqaelon doit moduler d^ahord, est celui 
de dominante tieree snajeure'^ on module en- 
suite a lasijrte mode mineur relatif da mode 
principal'^ on module apres a la sons-dominante^ 
modemajear^ alaseeonde mode mineur etala 
mediante aussi mode mineur; on peat ensuite re~ 
renir aa ynode de dominante pour passer ensuite 
a la conclusion qui doit etre dans le mode principal. 
li est permisy dans le cours d^une Fugu e -^n m ode 
majeur^ de transformer en mineur le mode prin^ 
cipalj mats cette permutation doit etre emplogee 
pendant peu dHnstanSy et seulefnent pour ai^ener 
une suspension sur la dominante^ afindattaqaer 
apres lemode principal majeur* 
Qtmndune Fugue est en mode Tnineur^ lapremiere mo- 
dulation est a la m^edi ante mode majeury relatif du 
mode principal; or module ensuite tour-a-toursoit a la 
dominante mode ynineur^ soitalasiccte mode majeurt 
soft a la sous -dominante mode mineur^ oualaseptihae 
mode niajeur; etenfin dePun decesmodes^ ilfautretenir 
au mode principal pour terminer a Vinstarde la Fugue 
en mode majear^ on peuttranformer levfiode principal 
mineur en maj ear aacc memes conditions qu^on a eur-' 
posies au sujet de la Fug ue en mode m aje u r • 

Voila ce qui concerne la m^odulation d^un morcedu^ C'e 
qui rend les ynoyena difficiles dans Vart de moduler^ c^est 
le choice des accords dans leur succession^ afin dhller 
d^un mode a Pautre^ d^une mamere nafurelle ef ana- 
logue a celui dans lequel on veut passer y et sans que 
ces transitions choquent le sentiment ou Poreille^ 

Jjeacperiencey que le travail seal peat donner, ap- 
planira les difficultes^ que le manque de Pun et de 
Pautre pourrait faire renc^ontrer^ 



na 



EINER FVGE. 

"Vachdem wir die einzeluen Bestandtheile iet Fa g e 
--!i;»u uutersucht uiid kennen gelernt lialien^ bleiM uns 
iilu i^ zu erforschen, wie sich dieselben ziim Ganzen ver- 
l)iudcu lassen.Wirhaben schon gesagt, dass die Haupt- 
Hjcile dcrselbeii sind: das^Subject; die Autwort, das 
(^uitrasubject und das Stretto^ Bie Jfeben-oder 
Zwiachen-Theile sind die von Brnchstiicken des 
Siibjectes oder Contrasubjecte s gebildeten I m i- 
tationen, aus welclien man die verschiedenen Dive r- 
Msseinunts oder Andamentij welcte im Laufe einer 
Fage vorkommen sollen, componirt. Das sind die Be- 
atandtheile einer kurzen gewohnlicben Fu ge» Mit au- 
dem Kunstmitteln und Combinationen kann man ein Gan- 
/es von weit grdsserem Umfange und Effect herstellen; 
aber es ist sehr schwierigdie Zahltmd Art derKunstmit- 
tel zu bestimmen, welohe in einer Fu g e Anwendung 
finden kiinnen: das ban gt von der Natur des Subjec- 
les uud ContrastibjecteSj so wie von der Gewandl- 
heit des Componisten ab. Ei giebt keine Fuge, welche 
nicht von einer andern in manchen Stiicken abweicht* 
Diese Yerschiedenh^it und Mannigfaltigkcit sind die 
Wirkung der Caprice und der Erfindnngskraft, der 
nielir oder minder reichen Anlagen der Kiinstler.Die 
Arbeit und die Gewobnhait, welche sie giebt,-* die Er- 
fahrung} welcbe die Frucht der einen und andern ist, 
entwickeln und erheben die Phantasie, der ernste Wille 
fiihrt am sichersten in der Wahl der Mittel zumSchaf- 
fen eines Kunstwerkes, wie die Fuge ist* 

Jeder Componist bat Merin seine Ei- 
gentblimlichkeiten und es ist daher sehr 
niit^li^h, recht viele soleber Werke von 
guten Meistern griindlich zn studiren. 

Wir theilon jet^t verscbiedene Exempt! 
von zwei, drei und vier stimmigenFu- 
gen mit. Gestiitzt auf alles Vorhergehen-. 
de^ mussen sie gemigen^ sicb mit Gliiek 
auch in diesem schwierigen Facbe der mu- 
sikalischen Composition znversuchen. 



3m SnA(3@MlP(o)fE^S®M El^lFSJllS. 

DE LA FUGUE. 

Apres avoir passe en revue ce gut emieerne ^.v 
elemens de la Fuguey it ne reste plus qu^a tratter 
de son entiere composition , On a deja dit^ tfue lea 
conditions indispensahles de la Fugue sont le s w- 
jetylateponsey le contre^suj et ei le stret- 
to\ les conditions a c cess aires ou episodigues 
sont les I m itations fo rmees par des fragmensdu 
sujet ouducontre^s uj ety et avec lesquelles on 
compose les differ ens direr ti s semens ou andn^ 
menti qui doivent avoir lieu dans le courant d^une 
Fugue: tous ces elemens suffisevt pour consfruire 
une Fugue courte et ordinaire* Mais si dans une 
composition decette especey on rent introduire dhw 
tres combinaisons et d^aufres artifices^ on produi^ 
ra an ensemble plus etendu et plus parte, II est 
difficile de deteryntner le nomhre d'artifices qu^on 
pent introduire dans une Fugu e; leur choiar^leur 
quantite dependent de la nature du s uj e ty du 
contre^' s uj etf et de Padresse plus on moins 
ea^ercee du compositeur, II fi?est pas une Fugu e^ 
qui ne differe d^une autre^ soit par sa conduite^soit 
par ses combinaisons*^ cette diff^erence^et cette ra^ 
riete sont les effete du caprice et d^une imagination 
plus ou moins fertile^ le travail^ Vhabitude que 
donne celui^ci^ VeiVperience qui nait de Pun et de 
Vautre^ eii dereloppant iHmaginationy guident un 
compositeur dans le choiof des idees et des inogens 
quHl doit employer dans la conteccture dhine Fugue, 
Chaque compositeur a, pour ainsi dire^ son cachet 
a ret egard; il faut done eacaminer et analiser 
heaucoup de Fugues des meilleurs maifres^ afin 
de s^affermir dans cette sorte de composition. 
Nous allons maintenant donner different eaoetnp les de 
Fugue a deuar^ a trois^ et a quatre parties, €^es, 
Cijcemplesy appuyes deremarques^ suffiront pour mon" 
trer coimnenton doit combiner le plan d^une Fugue 
Simple et ordinaire y etcelui d^une Fugue plus etendue 
et plus compliqueepar le concours de plusieurs artificers. 
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BEISPIEL VON EI^^EIl REKLLEN 2WEISTIMMIGEN HJGE. 

EXKMPLED'UNB FVCVE HfCmJ.B J DEVX P iHTifiH. 

Antwort in der Bominatite. 
Hepcnae rt la Do'minrtitfe. 



m 



^ 






Kttchsatr, der sich mit dem Contra ««liijecl T«rbindlt'tt 
Outuf qui b-e fie ttu Contve'Sitjef, 
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Eintrite Hf s &ubjecte» in der ObersUmme. 
Uentree du eeufef dann irt parih aigue. 
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Pm ^ 



P=^ 
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Dev KacKsafi^n deu 2 Partiecif erlangertf urn die 
"Witdtfvkelir des SuDJecteswiinacheam machen. 
Quet/e profonffee danM {es 2 parties a/tn d^ 
faire desrrer la reniree du htrjet. 



Cdnlrstiiilject. 
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CoiKfaswbject. 
Vonfre'sujets 



^m 



SjuL 
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f | f ^ ii^ | >^ ^ 



•ffl^ 



P 
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Aittwort in drr tiefen Stimme. 
Hepoftse dcffts Ift pwfie grqve. 
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Dtvertissement uis der St'i£S Parti* des Suhjrenllelictt und wr Iche» itn Eudc in dx« Ihwttjnnfe modi 
lirtt damit die Oberpartie wicdcr atttworttt^il dieKige diirch dasS'//;hrid<run(ernSt:art^^ 
Diveriiasetnentpnsdfmsh^^partie t///s«jef ^wi morf«/e«T/(»dominante en/imiii!anf,(rf7ft^je{'< 
parfiemjp4Heurer^niitep<yiirhreponseipi(hiiUphfiigueapnrTmenotep(^ 

# ^ # ^ I Q» #-,|.f:„ f "*" * ' 
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Autwort. 
Heponae. 
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Conlvasuliject. 
Coyfre^niQef, 




P 
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Conlvasnhject 
Con/. re~jtf fJet 



Suljject, 
Sujef. 
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Bivt'irtissemeftt von eipem Theile d^i Subjectes utid GontTasubjecte^t iiiwelcKesmaiimodutirt, 
zusarainengesfUU man endigt ea durch tint Modulation in dievertvandteMolltoarldesHaiipUunei. 
Dhrefii»sem<i*nf compn^f*^ d\i/tt^ portion du st^H ef du conlre^&ujefy danali^uei onmoduhx 
H ottfe (errjfiwe en modn^nni a h mxte^ modet mhettr retatjf du ton pri nciped * 



^ 



P I a 



^i=:^ 



1 



^ 



^a_e 



Subject in der Tonart d<^r Sechste. 
Sujet t/rtrw* h mode de fa t/ixfe. 



^m 



i 



P 



^P 



W 



? 



^pp 



Von hier an bia turn Stretto miutnt die Fuge 
den Character eiuerimitirenden Fuge an. 
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prend h eai-netir* de fugue d*tmt<t(ion. 
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differens inodetf, ftnit par alff't* nuwtde "mfneur de meeonde. 
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Ea ist nicKl durchaua noth^vendlig» dass maw vor dem Eintritt des StrHto 
tintn Buhepuact stuU finden lassej ftber tsenn man ea thut, so ist e$, urn dif- 
sen Witsdereintritt recht bervorspriti^end m machen, was imtnef von gwter 
Wit'kiing isl, Esist fern«r nicHt durrhaus »cl*bi^,dass sicK diei^er Ruhepimct 
auf dtr Domi/Kiffife der Hnf/pt-TonaH mAch^^ e« b'angt ganj! ton der Hmji- 
iHsie de» Compotiisten »b, ob «r ibn auf dieser Dutninftnie, odi^r dem ye;- 
n'andfen MoUfone, oder auf der Dotninante die»er MoUfonai^ft oder auf 
d,em Alolfarjcarde der Medin/tfe, oder auf der }}atnhmtfe destBnf/pftonm 
in AIoI^ \tt'ix\dtrt anbringen mil; denn hier htes ebe», wo man nacb eini- 
gcn Yorbereitungen die Mofffanart passlich in einer Fuge anbringen Itann. 
Al(^ dieie Bcmeriungen iind auf aUe Artfi) fOn fV^ert anwendbar. yrftlcbes 
•»uch diet AmM ihrer Stimmen s?t. 



(*) U /)V.v/ ^mv dhmneceiowft^ of}so//fe d'emphytr tw repott atfant i*entre» dtt 
t^'ireiioi mafa ^urrnd on Pe^np/ofey e'est pour faire r^^uvoHir dovcrrtfoffe etff/e €f //- 
ireeten twohnf de ce qui preoede, et ee moyen p?odidf an trifslion effef.Kn fai'^ 
»a»i ferepo» indiifuv, if n*e»{ paa non pfu» indiapenanl^h de ftt prrrfiqtwr 6'i/r U 
mode determine de Dominants, at if depend de fa font nisi du vuMpotiifeur ih 
(e faire soif .vi/ffefff Dominance* fnoif sttr fe mode mineur relntif determine; vt/( 
a'f(r f*arrorcl de la dominante dif ce mode min^uri $(»i( st/r (e morfe miueurd^ i'.'i'- 
miiK de mediante: s*o;7 enfin^ sur la dominante du itiddu ptiacipiikl cJmm^i^^w mi- 
neur, ear ceM ioi^ «tpre» f*aifoir prepatte iiuefifues inesure» d''<nfvn»ee^ fft pfac9 
ecrtve fifth/ e pourinfrodttire ce ton ntifieur dctn*» une fugt^e. Ce y«»ovj vie fit </'*'« 
(fthfir rehfivetnent <tu repo^ en qiie»tio» » doit, n^appfiquer n loide sorte de ///- 
gue, tjfuefifiie soft fe notnbre de parties dout eUe sera cofnpott^e> 



11,0 



Aus elnev geBaiien Uutersuchung des vorhergehen- 
den Exeinpels geht hervor, dass die Fii g e in ihrtm 
tCMiizen Umfaiige aiis dem Subject und Contra- 
suliject eulstanden ist: das aber ist es, was die 
Eiaheit eiues Tonstiickes dieser Art bowirkt* 

Da es nolhig ist, den Partien, welches fliich ihre Zaiil 
sei, Ruhepuncte zu geben, um die Effecte zu verman- 
nigfaltigen, so bemerken wir, dass die Kuhepuncte in 
einer Stimme iminer an der Stelle ihren Platz haben 
solleU) wo das Subject oder C o n t r a s ubje et 
eintreten sollten, Wenn diese Schweigepimcte unter an- 
dern Umstanden angebracht werden, danii soil die sich 
auaruhende Partie niemals durch ein iiberfliissiges 
Motiv oder andere Liickenbiisser zuriickkehren, son- 
dern entweder auf eine schon vorgeschlagene Imita- 
tion antworten oder selbst eine vorschlagen, 

Wr empfehlen audi die Monotonie in der 
Wahl der Ideen und der Zeichnung derTonf^ 
gurea zu vermeiden. Das ist iiberall ein arger 
Fehlerund in der Composition der Fu g e ver- 
fallt man um SO leichter dareiu, als man hier 
alle Ideen mbglichst aus dem Subject und 
Contrasubjeet e entlehnen soli, Um dies 
zu vermeiden, muss man Sorge trugen, nicht 
Kwei Divertisse ments uaeheinander aiif 
gleiche Weise aus dem S u b j e c t und C o n- 
trjisubjecte zu ziehen. Mit dieser Vor- 
sicht) bei geschickter Veranderung derModu- 
lationen und der Naehahmungen, wird man 
leicht vermeidcu, monoton zu sein. 

Eine andere Bemerkung ist noch, dass in 
einer reellen, oder auch eiiifachen Fu g e, 
deren Antwor t immer in der Dominante 
ist, alle Imitationen im Tone der Antwor t 
oder der Quart e sein sollen, welche eine 
umgekehrte Q ui n t e ist. 
Was die imitirende Fuge anlangt, wemi die Ant- 
wort in der Q u i n t e oder in der Q u a r t e des S u b- 
j e cte s ist, so hat man den Regein fiir die r e e 1 1 e 
luid einfache Fuge zu folgen; wenn aber die A n t- 
wor t in der Secunde) Tei z, Sechste, Septi- 
m e^ oder ihren Modificationen ist^ so soil en die Imi- 
tationen immer in der Entfernuug sein, welche die 
Antwor t im Anfange bezeichnet hat. Man kann in 
jeder Art von Fuge und auf welchem Intervalle die 
Antwor t auch sei, Imitationen im Einklan g e 
oder in der Oct ave anbringen. 

JVach diesen Bafnerkungen kann man die folgenden Fiigt^n- 
Exempei fortstudiren^ ohne dass es notliig ist^vorder 
Maud noch et^i^as iiber diesen Gegenstand hinzuzufiigen* 



N^/ ejranitvant Pewemple prertdent^ on ^t 
conraincra que le developpenient de la F u^ 
gae est enfrerement tire da fi uj e t et da 
Co ntr e ~ .v uj e t; c^eSft ee qui forme l^umfe 
d^un morceau de niui^igue de ce genre* 
Comme it est neressaire de donner aujr parfteSy 
i^uelqu^en salt le nombre, den report afin de rarier 
le» effets^ on fait observer que ces repoa doivent 
avoir lieu dans une parti e^ arant Vendroit sur^ 
tout ou le s uj e t ou la r e p o n B e derrorft entrer. 
Quand ces silences sonf ejnployes dans d^autres cir- 
Constances^ la partie qui s^est reposety ne doit Ja^ 
inais rentrer sans raison par un motif oisemvy ou 
%iar des remplissages^ mais elle doit rentrer, ou pour 
repondre a quelque imitation deja proposee, ou 
pour en proposer une a son tour* 
On rerommande ausst d^eviter la monotonie dans le 
choice des ideesy et dans celui du des sin et des figures*^ 
ce defaut est hldindble en toute sarte de morceau de mu^ 
siqae: on y tomherait aisement dans une Fugue si fan 
tirait toutes les idees qui compasent Pensemble soit du 
sujet) soit du CQntre'Suj et, pour rouloir tropvon- 
server cette unite de caractere dont nous arons parle ei^ 
dessus* Pour eviter ce defaut ^ il faut fatre attention en 
cotnhinant undivertisse^nen ty de ne pas employer 
Its fragmens tires du sujet o^ du Contre^ s uj e f > 
dont on s^est serri dans ledivertissement prece- 
dent* Aree cette precaution^ et en variant aver adresse 
les modulations et les aspects des imitations^ en les 
renversanty on evttera d^etre mrOnotone* 

Une autre re mar que a fai^Cy c^est que dans une Fu- 
gue^ soft r e e 1 1 e, soit du ton dont la r e pon s e 
est toujours alaquinte de la t on i que, toutes les 
imitations dans le courant dhine Fugue doirent $tre 
faites au meme intervalle que la r eponscy ou a la 
quar t Cy qui est une qui n t e renversee. 

Pour ce qui est de la Fugu e d^imitatio n, si la 
repons e est a la quint e^ oua la quar t e du suj et 
on uS£ray a Vegarddes imitation Sy dela lot qui sert de guide 
auw Fugue s r e elle etdu ton; niais si la repons e est 
alasecondey oualatiercey oua lasiwtey ou a la 
septiemCy oua leurs composes y les imitations durant 
laFugne, doirent etre faites toujours a la distance que 
lareponse aura indiqueeau commencements Nous a~ 
jouteronsy qu'^on peut dans quelque Fug u e que re soify 
et a quelque degre ou intervalle que soit la rep on s ey 
pratiguer des imitations a Punis s on et a Vo r tar e^ 
D^apres ces ohservationsy on peut rontinuer les ea^^ 
emples sans qu^il soit necessaire d^ajouter rien de pluSy 
a ce qui a ete ditjusqu^a present au svjet de la Fugu e. 
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EINE REELLE ZWEISTIMMI6E FUGE. 



FUGUE REELLE A DEUX PARTIES. 
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REELLE FUGE ZV DREI 8TIDIMEN. 

Ditisc Fuge fordort wegen der Natur des Suhjectes 
liiuifig die Aiiweiiduiig des chromatischen Klanggeseldedi- 
fea iriid kaiiu auch wegen ihrer Figuren und vielen Noten 
iler fiifjtruineutalcomposition angehoren. 



FUGUE REELLE A TROIS PARTIES. 

Cette Jfugue, par la nature du sttjfty nrcesoitrTa u» 
frequent emploi du genre chroniatiqae) et par seti fi- 
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S 



»^F 1 



^ 



fe^t 



^ 



y fhf\>0 s r fe 



^ 



^ 



^ 



^s 



ELr I'r a 



«■ t ^ « f 



^ 



rigxr - 



e^ 



ati^ 



^^ 



^ 



^^^ 



^B^ 



^ 



^d4#i 




WJ — ^ 



^ 





lti'?*'STRETTO. 




14* 




Ant wort. 

liaponse. 



r-fy * f»t 



*-*- 



m 



^ I' ^^g 



^ 



^ 



=«:^=?t 



* f 



^ 



[ Li Lj 



^ 



fe 



1 — ij- 









-0- ^0 



^ a ^ 



m 



Atlt^vo^^, 



m. V 



SE 




-<- 



fcEfeEi 



^=p 



i 



atx: 



B 



^ 



^^ ^ f ^ 



^ 



*t 



S 



^ 



^ 



iieponfue. 



E^^gi^lS^ 




.\llt^V<)l•t. 
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^ 
^ 



Antwort. 



^^ 



i 



=e=^ 






^ 



ft^^ru 



£ 



B 



;^ 



; »!> 



^ 



^^ 



Or«i:eIputtcl. 
Petlafa. 



Subject. 




''' :/ cir Mf 



^^ 



iS 



Antworf . 



^^ 



Subject. 




^^& 



0^ 



i 



r cj * r r 



O 



=^^ 




fe 



^ 



Ov 






r— y^" ^ uL, 



:ff 



^ 



r^Sc 



se^ 



^ ^ 



/Cv 



^ 



14i> 



VIERSTIMMIGE CHROMATISCHE FUGE 
MIT DREl CONTRASUBJECTEN. 

Das Subject diesfcir Fue;e ist das einer einfachen 
Fugtjdeiiiiessteigt zuerst you derTouica heiali auf 
die Dominaiile. Die Autwort sollte dalier you der 
Doniiuante zur Tonica fortschreiten. 



FUGUE CHROMATIQUE A 4 PARTIES 
A TROIS CONTRE- SUJETS. 

Le Hujet de cette fuc/ue appartient a ia fugue 
du ton J puisquHl descend d^ahord de ia toniqae 
a la dominante; la teponse det^rait done alter 
de la dominante a la tonique^ 



Ex, 219. 

BEIbPIEL DER ANnVOBT NACH DEN HEOELIS DEK EINFACHEN FUGE. 
EXEMPLK UE L4 nkvO\HE S\:iVJl\T LES HEGIES DE LJ FVGUE WTON. 



Subject. 

Sajet. 



Autwort. 
Repohse^ 



s 



fe 



tz 



Touica. 



i 



\\ -^ \\' 



P ^ \ 



\o Itg 



32: 



Dominanle. Tonica. 
})orniiiatite. Tonique. 



te 



^tSz 



j2 



Dtmiiiiante, 



AUein ditse Autwort battc die Arbeit des Con- 
trasubjeotes sehrerschwert uud liaufi^ge Vcran- 
deruugen ucithig gemaclitj daherhat man vorge- 
zogen^ sie als reelle Fupe zn beluiudelu. 

Diese Fugc kauu in Betracht der Art, wic sie 
gefiihrt istj uud der Natur des Subjectes als 
lutonations -Fuge angeaehen werden. 



Toaica, Dominante. 
Ton f que, Doimntrnt.e, 

Mais cette repon^e aurait rendu le travail 
des ronfre - gujets tres diffioile»y et y aurait 
necessite de frequent change mens. On a dona 
juge a propos de la traiter en fugue reelle* 

Cette fugue^ par la nianiere dont elie e»t con-- 
duite et par la nature yneme du svjefy peut etre 
regardee coninie fugu e d^i nto nation^ 



Ex. 220. 



IS w 



^ 



^^^ iM^. Contrasiibj. 



i 



k 



^ 



■^'[. r 



w^ \' ^ 



Jt Q^ 



ject. 



^ 



m 



\o \j€i 



I ,T p r 

2I^ConLi'asnf)jf;ct. 



rx. 



:Qz 



#-*■ 



m 



Sh- 



^ 



- h fi* .f 



aU;^ Contrasnbjict, 



^^ 



^ 



^y~ p 




JoO 



^=^=^=^ 



\*r^ f\ 



j2l 



^ 



fcb 



i 



3li! C. 



S 



*^ 



H«=*= 



^ 



5^3 



1— I 



*k< 



'^M^^TfV 



fe 



Parti e^Jfitjfte o// ad libitum imiianf le 2fJ Ccnb-e-su-jt^f, 

a 



fe 



=i 



r/js' 



^ 



p 




JVacfasatZjder mr AntvTOrt des CoQlrasubjectes Juhrt. 
Queue qui condtnf a la replit^ue du sujat. 



Aniwort, 




& 



H 



--^^ 



P^=^ 



t^ 



Bruch^tuck, cti-s Subjectes dui-fh AVrmindriing 
hra^meJif du sujat par diminution. 



tefa 



^ 



pup* 



i^ 



=^=p= 



^ 



Divfi'ti^sement. 
Ih'l/frfhvsemffif. 



gi » I Tf ^ 



^^ 



^ 



#-* 




^ 



EruohslUnk dea 8-^-— Contraiuhjrctes. 
Vragmeni du 3!^ oantre-Kujd, 



Ai\twort. 

Itepoiise, 



i^ \£L j^^ t|, 




lol 



rnTTrTT 



^ 



i^f P^ 



Tmiinfion ttt( nouveau confre-s-njef 



W 



p' Q I'lLp : 



^^ 



^ 



^ 



ife 







.^ 



Njeue* Contrasufcject liter dit:s Subject fragment. 
\utfveaf/ cviifre-nftjet mrr ee frrfgjneni c/e srijef. 



^ 



^ 



^^ 



i 



* bo 



c^ 



F=^ 



Vtii*kuritcs Subject das vor dem EndederAntwort eintrittiind dcm Divertissement als Motiv di^nl. 
St{fel ironque ^nfrani nvctn! la f\n efe h reponjtet ef st^rvant tie motif nu diuer(if{.<ieinenf . 



BE 



kt. 



^ 



m 



^ 



=*=* 



^ 



Bruohstuck dcs 3L*I" Ootitrasubjectcs. 



SI' vr-'r 



te 



^ 



^ 



^ 



^ 



Biiirhi^tiick des 2ti^". Conti-nsubjectes, 
hvagment cfu £'/ conire-sujeh 



fe 



^ 



tea= 



o "Pf 



P 



a_-— _-«»_^ 



# o"i?d 



rd 



g 



P ^O 



m 



^ 



*:^ 



te 



^ 



^ 



T?— ?h 



5^ 



g 



i^S 



^ 



^^ 



g b* # 



^ 



W=^ 



9 0uA 



i 



^^ 




i 



r^^I/PTr 



^ 



^ 



r ^fiffff- 



tx. 



iry 



^^ 



^ 



m~ar 




^ 



i- — la 



Swbject in dies Diverlisscmt'iit gefubrt, nbermirmit cittrmeiiizi^fn d<T aili'n Contrasubjrctc^ und dfinmrucn Contrasubject. 
Stfjef rrtmene dans re cfwerfiifsemenfi irtrtis avee un seu/ i(es conir-e^fnijeis ancienm et /e /to/jueau confi'f^^ftr/fef. 



m 



^ Q 



f^» 



O 



i 



rr i '" rr 



gf- 



P 



^ 



^ 



l^Contrasubjffct. 
i^ Confre^-sujcl, 

p. P- 



• f p 



^ 



'fp "JJ/^ 



^^ 



ISVurs Coiitrasiibjcct.^ 



:CTr^ 



^^ 



'hf P r 



yj r r r ^^^ 



^ 



T^^ 



^ 



^-^^-j- 



-&-r 



l^rrt'df nd J^bif iim. 



io^ 






: duufuuiffrinn f{tii/h'erfisie!Tjenf,formte-pnrc/esm{fofiona du S-^Hl confrf~tii{fi.'f ti pftit, tavd par fat fi'osmenf dv Sti^ />ofnUae avec h S'JM. 




Vn\u\\-\\'u\ drs i'-J'-i rontra5u_bjectc?\rrhiinden mit ein<'m BrurhsUirk des 3^^. 



^ 



T 



P 






Knrlialiinun* 



m f t * f 



i 



^^ 



^ 



-t=f- 



fc 



Kraqnifnf da ^'J!*^ f/. 

-3-z— **d?=* 



^ 



'tU_UAlIl 



frr^rrrr 



^ 



^ 



^ 



5^ 



3^=^ 



x: 



N.ii-hakinuDj (l<"^ Brucbsl'iicks vom 2SS Contrasuhject. 
ImUntiua <lii frmjmeiit t!u 2'J ei>nfrV'»njet 



m 



i^ 



7'^ ■ r 



g ^ 



a: 



■ g 



^ 



P 



^<r 



[fefe# 



g 



l4!±: ji 



^iEii 



h)-a^iftf}t( du fiwjfft 



tt 



ff i f f rrr 



i 



*-i»- 



m 



^=? 



Bnielislirclt df.i 1^^ Cojilra^thjecles. 



1 



AViirfi Conlvasiibjed. 



^ J J^rr 



Kiiohahmung <leB Bruchatucles d^a SuhjWtti. 
IwitaHon du [ragmi^nl du sttjtt. 



^ 



^P=p 



^ 






i 



<> -#^ 



Kragrnf/if du 1~^ cOnire-inijet, 






m 



j=t 



*: 



*=t 



Orgflpunct aiif dci- Dominatite de» Yev\YAnillen Dur-Tones. 
Pt'dfr/f s/jr /(T dofninntife du fon ndaiif inqjtur. 




Ii3 



^ 



SC 



^^ 



i 



i 



^ 



te 



•^ii y p ^' 



^ 



F=^ 



ronli'asithjent auf dxs Subject umD;eJcphrt und vcrmindert. 



tH'' a ' l "J J|rJ ^^ 



IfTTTT^ 



^ 



¥ 



d g " 



Fi-a^mpnt des in den verwanriten Dur T^jntransporirten Sii iijVctes^' 
aber in.der ('rcgenhe^vegung und diirch 'V^erinindt'rjmg. 
Fraginenf dn stn't'f fi*ansporie^nuionrelafifmr(jeur, mm\ pnr 



4«(wort des Omtj'asuhjeotps. 
l^epoiiK'e ids f^onfrr-sajff. 



bo l ] <sl^pl ] 



m 



P 

a din 



^ 



^ 



f^'iy \f 



intwttrt de.s umEt-tehpteii hhq diminiiirten Sultjfctc 



0- f-f - 



adt 



i„-^4r 



^ 



::Gi 



^ 



::23r 



p 



t!r*i' dening des vermindcrt^n und inn^rkeJirl/^n Siihjrrfrs. 



f~n 



^ 






S22: 



m 



-^ 



m 



V.vviwlfi-un'j: tier Aiitwort. 




^ 



~r-^ 



-t-^ 



P 



^ 



^^ 



=^=P 



H — ^- 



-S- 
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^ r f\^\''^p 



T?\\ ^^ f fP " 



^m 



to- 



TT 



m 



^ 



pppqp 



W4 



Jtruclislucit ties Coiitrasiihjec 
h'ragmenf, du conlt-e - .sajet 



^^ 



P "^ 



1 



^ 



-oJk 



i 



^f^ 



j»^it^ 



^ 



at 



^ 



-^ i^ ^ S 



m 



^ 



p 



^-#— ^ 



ffl 



^'t" r 



^ 



^ 



g 



zffifca 



i^p !i.^ r^^yt 



Inufrt/ionft de 



m 



t'#- 



1* *u^f *y 



SEM 



^^ 



f 



\^\.AM^U\?^f =^ 



m 



A#^ 



^ 



><r"-> 



A^4 



^ 



i 



^ 



t 



^ 



^ 



tej- des umgcki'liHen Suhjcctfts. 



M 



fejg^ 



^ 



^ 



^ 



Td. 



25P: 



i 



*^ 



^ 



s:^ 



± 



i 



^^^ 



Bniohstiickdes Subjected' 

K)'agment du aujt't, ^.^^^ „ . . 

' nrucJistuok dc-i I'tyi ContrasiiLjef^tes. 



^^ 



i tea: 



^ 



agmcnt 



■=£: 



^ 



dieses Fragmcntei. 
ee fragment. 



^ 



S 



^ 



^1?^^ p?^ 



le_ 



fe 



fe 



ta. 



■^ 



Subject durch Yerlangerung. 
Sijj'pf p^rr {tugmenfaiion. 



^C- 



^ 



STRETTO 

(aq \ fio tCL 



& 



^ 



22: 



<P [ gjio 



fi , ,Q ^ 



^^ 



g 



SuhjiTt. 



i 



P tiy ^ o 



« ^ rr^# 



22l 



^ 



^ 



23C 



^ 



^! Q_k 



^^ 



Dem Siibjectii genk'herte Antwoit 
Rf-ponao rapprochee tlu sujef. 



i 



m f'^9 



■o ■■■ ^ ' 



tf^ . jg 



ici irc 



U*. g 



g 



Subject. 



:S: 



^^E 



«- 



Dem Subject* gen'nheite A»t>xorl. 
Beponse mpprorAee da str/f^/. 



i; 



>•> 



fr-->^^Trr'''rtr 



ilrucKsiuct df.>> 3|^ Cuntraiiuljjectes. 
Vragnienf da- 8!=^ confre-st/jei. 



w 



i»» gf | "iL 



-e- 






^ 



^ 



:*=ic 






^^ 



^ 



^ 



^E 



^ 



BrucKsliick ries 2L^ Contrasubjectcs 
Fragment flu 24 ro/ifre-Sirjel 



iS~at:h;)hniuii^ 
Imiictfion. 



3X 



i 



^ 



fc^ 






* r t i p I S 



3 



^p=^ 



^ 



# 



BnichstiicL'des 21^ ContVa^ubjcctes. 



'^J-Jo ft^ 



22:: 



pQ ■ 



^^ 



mun£. 



ftarh;ih 
hnifntion. 



^ 



^TRXTTO ^"^^^ Yermindening. 






QPQ rt 



tfp l|p | lj ( C ' t' ^=f^ 



^ 



zOc 



e 



M 



Siihjfct durch VerininHeritni; dei' Anlwort grn'a'hert. 
Stjji'f prtv diminution^ rappro<-h^ da /a repO/if^eM 



^ 



Subject durchYtTminderxin^. 
Sf(fff par dhnrnufiott. 

a 



#tepi[ 



CT32 



ffZ^ 



^^ 



fe 



AntwiOrt dtfrch Yerniinflrrung. 
liepontie par dnninufton. 



Koch mehr ^rnahi*rte AtrtwoH. 
iit'pon.'^e fj?rore pUiti vapprocftee^ 



ICO 



te 



tp^fi't\n\>r^ 



m 



j2- 



^2:: 



^ 



s 



mas 



Subject (lurch Yf rniindi;run£ gcnKhfrt. 
i^oji'f par diftiimdioti, ropprorAt. 



^ 



kAcM 



^^ 



Subject, vcrmiudcii. 
St{fiff pardhnfrn/twn. 



*-9- 



^ 



■=e 



fif±3Ci 



Aatvvort ditrch YamindtTung 
R^ponfte par ditmnufion. 



AntwoiH. 
Iteponse. 
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^fg^ 



^ 



^ 



^ 



m 



WE 



;^^^i 



^ 



!^ 



itie 



i^ 



' ^ ^ 



BruohstUflk 



P Q 



BruohstUck df*^ 8!-'-ii Cuntrasubjecle.s. 
Vragtntni du S^Jl?^ roni re- khjH. 



\> 6 ^'^ j?^ 



iQl 



fe 



r rnr'irr 



^ 



^ 



^ 



^^ 



fee 



^ 



pTr: 



iS:: 



vr 



Brurh^tiirt dr> 3'^5 C<inti'<)!iubjectei. 

Fragjffenf du B*~!? f*o»tre-^»ujff . 



-TO" 



Antwoi'l in 

Ri'pOilsi'pfr 




Antwort inderGe^cnbtmcgimgimd Yerminderung, 
Ueponffp par tnor/vetnenf. co/tfrafre et par dmwfdiotj. 



i 



j^g t|Q ftafc 



Til. 



y-tf-f 



^ 



^ 



^ 

8'^C 



cr 



I'^Conlrasubjuct. 

3'M ronfre'9t{fe(. 



An(\vort ivclcbc mil dexu. vSubjecten und,YRnnin- 
derten tind umgrknhrtcn Antworlcfi fortschreitct. 
lipppn^e inarehanf otven les HHJt'ts e( reponse^ 



Fortsetiiiiig dieses DiveHisifmciii' 
auf dem OL'gftlpUttCtCv 
Vo/tfhjfinfhn de Of* droerfr\.\Mnt .-. > 
, ifur ia Pedal**. 




dcr (}egtnb'»we£mig^und durc|» Yrrmind^ruii*, 
nbnveineni eontrnireet pardhnimdion. 



i:>(i 






i 



=?c:^ 



-#M^ 



III <l. Ill WtUi 1} illlr )i . 







Aiilwurl. 
Hi'ponse. 
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*ii^ 



-g-^ 



?^ 
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*tfe 



1 



o ^ 



^ i^g!]Q 



|g -^< 



a\to 



iStOz 



Subject. 






m 



^ 



NarhaKmung Hes Brurh^Cucles vom 3'~il C. 
Imitation du fm^wettf tin 3'^ C. 




IN"achalimun;r Jes Bruchstirclcs \om 2-= C. 
fmitntion Su fragment dn 2'J C, 



i 



^ 



.r^ yrT 



^^ 



P V ■ f 



^ 



BruchslUck tk;; 3^^? C. 
f r^m/ie/i^ dff S'"'*- C. 




Hfp f 




t 



Or*e]piinrt iii der Obfi-slintme. 



#^ 



^S 



P Ifp P ^ 



tp^p P 



f | ».-:p P jl p: 



Oi 



^^^ 






a»?^ 



IgilLfJi^e- 



#1=!^ 



^ 



^? 



yP^ 



-c^ 



/CN 



; rp^ 



? 



:#: 



:*» 



1 — ^ 



g 



g . P o ^S^ 



i 



hp Irr ^ 



fS-p [ 



£^ 



^ 



S 



^ 



/?s 



-cs 



it 



^J 



l9-^ 



S 



P 



5iil>it*r( in'der Gf genbrwi^gung im<l durcK VcrminHpnin, 
Sijjt^t por motive m^nf ronfi'nire et p<tr diminufion. 






BEMERKUNG. 

Wir haheu noch nicht von der plagali- 
dcheu Cadtnz, welchtr man in den alteu 
Coiit^)08itioiicn so oft begeguet^gesprochen. 

Die Alien nanuten nntlientische Ca- 
dcnz, was wir vollkom me n e nennen^ d. 
h. die von derDominantu anf dieTouica fhllt; 

Und plagalische diejenige, wo der 
JScliIiissfall sich von der Snl>do niinan- 
te aiif die Tottic**, allezeit dur machte. 
Diese Art Gadenz eigucte sich zii den]ii^ 
galischen Kirchentouftrten . 



OBSERVATION. 

Nous nyarons pas parley jusgu^a present) de la 
Cadence p lagale^ quWn rencontre sourenf dans 
les anciennes compositions. 

Les anmens appelaient aut hen t i q ue la caden Cf 
que nous nonmions aujourd^hui parfaite c^est-a - 
direy le moureynenf de la dominanfe sur la toniquen 

lis fippelaien t cadence p lag ale le mouvemen t de la 
s ouS'domxnante sur la toniqu Cy etterminnient sourenf 
letirs compositions parcette sorfede cadence^ en. faisanf 
Ikccord de Toniqae majeure^ quelqiie fat lemodedumorcirm, 
Cette cadence etnitpropre au^ tons PlagauacduMninchnnt , 



ACHTSTIMMIGE SEHR ENTWICKELTE 
EINFACHE FUGE. FUR Z CHORE. 



Ex. ZZl. 



FUGUE DU TON TRES DEVELOPPEE 
a. 8 PARTIES a 'Z CHCEVRS. 



157 



SOPKAKO* 



c£ CONTRALTO. 



a© 



T£NOAi:^ 



BASSO* 



SOPHANO* 



|S CONTKALTO. 
p S TXNOKX* 

^8 



BASSO* 



Stihjecl 













ORGAKO^ 



olio <-i.i .nderes Cnn(r..i.hjfCt vc'-'^rhla;:!. .j. co^^v^-a^ Jv. 







ftliminr a<l llhi*um. 



I 





^ 



±2= 



r^ 



^ 



^^ 




Tffcn — ; ^ 



j^timmuaH lihilnin. 










men 



Stimmf a<l tiliitiim. 
Patih ml /ifttfttm- 
( * # ^ 






Imiinfhn a CS^ wf4r{eure du S*.' si/fef, 



adUKttum. 
crii ti'hffum. 



J-i« 



\ Ht%\i.l* )ff * Urlli li r.JlltlM-lllljt fit •.. 






AijUorl des'rw*i1fqConlnisubjVct*'e. ^ or'^r- 



Wiriii'fJioIiin J dw SuKjecfes, 
Ijepi'Tfte tilt ftrr)ef. 



men 

NachaiuiiLia^ia dcrDecime. 
hnifntjon h (a lOf 



- men 

Atimme ad libitum, 
Ihrtie adHhUum. 



Antwort dos neuen Coatramhjectes. 









Yi - - tam yen-tn-ri 

Anbvort des 2\^ Subj<xte».^ 




id Hbitura. 



f'!\r [' 



Aii^vorf des I4l^ Conirasuhject. 
H^ponse <tti jftjC contre nujef. 



r rrrr 



^ 



tTF^ 



^ 



^3 



2^^ Contrajubjpot. 



- men 





Anhvort d<*s 3l^ neuen Contraiutjectrs. 
f{4pon^e du iit^ nouveatf conir^'Svjfi. 



Diverti^spinrnt welilir-K itir Dominanle fiihrt^ auf -welcWda* Subject T^ieder beginnt. 




meu a 
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BASSE FUR DEN ACHTSTIMMIGEN 
CONTRAPUNCT UND ZU ZWEI CHOREN. 



BASSES POUR LE CONTRE-POINT 
A 8 PARTIES ET A DEUX CHCEURS. 
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